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1 § Nota 23. 

Consort 1a Vocal con clavecín Paolo I 
Consort 1b [Vocal con laúd] 1 Paolo II 
Consort 2 Laúdes [Figura 24] Paolo II 
Consort 3 Violines Paolo II 
Consort 4 Violines Paolo III 
Consort 5 Violas da gamba Paolo III 
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Si no puedo inspirar amor,  

inspiraré el miedo. 
 

Mary Wollstonecraft 
Shelley 

Frankenstein  
 
 
 
 

 

 

 



https://youtu.be/4ilqH6LRjPk










https://youtu.be/FAP6DcL4wr8
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Figura 1. Contorno añadido al Veronés actual para ocultar su antigua posición 
como laudista y violinista, además de a Giorgione, y también los diseños 
previos que sostuvo en los consorts anteriores a la llegada de Ortiz. © M. 
Lafarga. 
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Figura 3. Silueta de Giorgione y del Veronés con su primer laúd, superpuestas 
al diseño actual. Se puede observar el perfecto encaje de Giorgione con Ortiz y 
Bassano que se describe en el texto. © M. Lafarga 
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Figura 4. Siluetas añadidas alrededor del Paolo definitivo (Paolo III) a partir 
del primer consort con violines. © M. Lafarga. 
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Figura 5. Ubicación de Giorgione en el diseño original y también en los cuatro 
consort subsiguientes, previos al lienzo actual. Permanece abierta nuestra 
sugerencia acerca de que pudiese haber sostenido violines (al menos uno, el 
primero) en los dos consort anteriores a la llegada de Ortiz. © M. Lafarga. 
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Figura 6. Silueta añadida para ocultar a Giorgione en la última 
transformación: en verde Diego Ortiz, maestro de capilla de la corte virreinal 
de Nápoles hasta 1570. © M. Lafarga. 
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 Figura 7. Silueta añadida en la última transformación del consort: en granate 
Jacopo Bassano (quizá Da Ponte) al cornetto. © M. Lafarga. 
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Figura 10. Silueta aproximada del sacabuche a cargo del monje, anterior a la 
llegada de Ortiz. © M. Lafarga. 
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Figura 11. Silueta añadida del turco sin rostro en el tránsito de la primera a 
la segunda formación con violines, coincidiendo con el desplazamiento de Paolo 
II a su tercera y última posición como Paolo III violinista, previa a la del lienzo 
actual. Los trazos de color ilustran el tamaño relativo de ambas violas. © M. 
Lafarga. 
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En nuestra opinión, la inclusión de esta figura entre los 
componentes del consort central genera varios elementos de 
juicio incoherentes con la escena: 

(a) en primer lugar, y como ocurre igualmente con Ortiz y con 
Bassano, tampoco aparece en las radiografías; 

(b) pese a estar incluido entre los pintores-músicos venecianos 
más renombrados del momento, no muestra su rostro;  

(c) en realidad, no está tocando: tan sólo sostiene una 
trompeta en parte oculta por el brazo derecho del autor y 
en parte por el trazo marrón inacabado en su costado 
derecho 50;  

(d) evidentemente no se trata de un pintor-musico, y además 
tampoco porta anillo pese a mostrar su mano derecha 
asiendo el instrumento por una barra transversal a los dos 
tubos visibles;  

(e) el hecho de aparecer tocado con un turbante, al modo 
turco, añade un rasgo exótico que nada tiene que ver con 
el consort central. 

 

Por último (f), esconde su rostro pese a hallarse de frente al 
espectador y en el centro de una galería internacional de 
retratos 51: es decir, no representa a nadie.  

 
50 Este área ha de ser necesariamente posterior al instrumento, puesto que a su lado 

en el lienzo se observa una parte de la incurvación inferior, un detalle de última hora 
innecesario, y por eso se la ha citado ya al comienzo del Apartado. 

51 Lafarga & Sanz (en preparación). 
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Figura 12. Silueta añadida del turco sin rostro en la transformación previa al 
consort actual (segunda formación con violines), mostrando el trazado oculto 
de la trompeta-en-U. © M. Lafarga. 
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Figura 13. Andrea Schiavonne, por Carlo Lasinio, comparado con su retrato 
en Las Bodas.  
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Figura 14. Silueta añadida de Andrea Schiavone en la transformación previa 
al consort actual (segunda formación con violines), coincidiendo con el 
desplazamiento de Paolo II a su posición actual como Paolo III. © M. Lafarga. 
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Figura 15. Área sin función aparente, coloreada en marrón plano también por 
el propio Veronés, en su costado derecho. No corresponde a Schiavone, y es 
probablemente un resto inacabado que se ajusta al contorno de Paolo II en su 
posición más retirada respecto al Paolo actual. © M. Lafarga. 
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Figura 16. Contorno lineal del taburete ajustado al de la antigua pierna 
izquierda cruzada (en realidad su segunda ubicación), tal como se observa en 
la radiografía del lienzo. El contorno del taburete fue en origen la primera 
posición que consideró para sus piernas cruzadas. © M. Lafarga. 
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Desde que comenzamos, con Ortiz y Bassano, a recorrer en 
sentido anti-horario el contorno de la figura del Veronés, 
consideramos que esta es la sexta y última pieza en la serie de 
reajustes y reconversiones que el autor operó para disimular el 
rastro tanto de su antigua posición más retirada [Fig. 22], como 
el de la figura de Giorgione, que estuvo presente en todas las 
transformaciones que sufrió el consort hasta la llegada final del 
maestro de capilla napolitano. 
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Figura 18. Posición aproximada de Paolo II hasta la transformación previa al 
consort actual (segunda formación con violines), en donde el Veronés era ya 
Paolo III justo antes de la llegada de Ortiz. © M. Lafarga. 
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Figura 19. Composición de todos los elementos añadidos considerados a fin de 
ocultar el rastro de Paolo II, dos veces laudista y una violinista, hasta su 
desplazamiento a la posición actual, común a la última formación de violines 
y a la definitiva con violas da gamba. © M. Lafarga. 
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La [Figura 18] ilustra la ubicación aproximada de Paolo II, y 
permite apreciar cómo encaja sin dificultad y casi de modo 
adyacente sobre su propia nuca. Aquí se puede observar cómo el 
área marrón indiferenciada detrás del Paolo actual [Fig. 15] se 
corresponde aproximadamente con lo que debió ser el hombro y 
el contorno del Paolo anterior pulsando sus dos laúdes.  

También se puede apreciar cómo el pliegue del manto que le 
cruza el pecho desde el hombro izquierdo coincide con el 
contorno superior de su primer laúd [Fig. 22], al que le 
corresponde el brazo de su hermano que actualmente sostiene el 
vino del milagro.  

En las [Figuras 22, 40 y 41] hemos utilizado en cambio el torso 
de Benedetto a fin de aumentar la evidencia respecto del brazo 
izquierdo común, y mostrar así cómo el conjunto articulado que 
acabamos de describir había pertenecido necesariamente al autor 
del lienzo con anterioridad.  

Como ya hemos precisado, Paolo II fue finalmente 
desmantelado cuando la formación de laúdes fue reconvertida 
en el primero de los dos consort de violines, sin alterar ya en 
adelante la posición de ninguno de los intérpretes 60. 

La [Figura 19] resume en forma gráfica todo cuanto hemos 
expuesto hasta aquí. 

 

 

 
60 Lafarga & Sanz (2019a). 
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Así, el Veronés permaneció enfrentado al maestro 
desaparecido, en calidad de intérprete para el propio 
instrumento que brindó su fama a Giorgione, durante dos 
formaciones consecutivas 62. Las [Figuras 22 y 23] ilustran con 
claridad esta circunstancia y alguna más, como la superposición 
del Veronés con Schiavone, o la coincidencia ya precisada del 
pliegue de su manto actual sobre el pecho con el contorno de su 
primer laúd.  

La [Figura 4] resumía por anticipado nuestros argumentos 
para cada elemento considerado como se ilustra en la [Figura 21]. 
Incluyendo el taburete (A), que ayudó al autor a ocultar sus 
antiguas piernas cruzadas 63, todos los elementos consignados (6) 
ofrecen algún grado de incoherencia respecto de lo que se 
observa hoy en el lienzo, con intensidades y momentos 
diferentes aunque sucesivos y, algunos de ellos, consecutivos.  

 

El doble contorno en marrón detrás del Veronés actual (B) 
porque no corresponde a figura alguna ni a nada presente en el 
cuadro, tampoco al presunto cuerpo de Schiavone.  

El turco que no muestra su rostro (C), aunque sí exhibe sin 
tocarlo un instrumento presumiblemente perteneciente al consort, 
por ambas circunstancias, dado que casi todos los presentes en 
el lienzo retratan a alguien y que se halla en la escena musical 
central, que constituye el centro semántico del diseño.  

 
62 Id. 
63 Su contorno actual, como ya hemos precisado, fue originalmente el de su pierna 

izquierda cruzada antes de desplazar ambas, horizontalmente y en paralelo, a la 
posición que se observa en las radiografías. 
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Figura 20. Escena central de Las Bodas de Caná (1563), de Paolo Caliari. 
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Figura 21. Elementos añadidos a partir del Consort 4, el anterior a la llegada 
de Ortiz: véase la Tabla al comienzo. © M. Lafarga. 
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Figura 22. Paolo II en los Consort 1b (primer laúd), 2, y 3: véase la Tabla. © 
M. Lafarga. 
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Figura 23. Giorgio de Castelfranco en las tres primeras formaciones, 
incluyendo las dos versiones de la misa original (véase la Tabla al comienzo). 
© M. Lafarga. 

 

 

 

  

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



Giorgio de Castelfranco y el Veronés en Las Bodas de Caná. El segundo Consort. Laúdes 

60 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 





https://youtu.be/4BEKx3-wi-k
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Figura 24. Segundo Consort (primero instrumental) con el segundo laúd del 
Veronés y la segunda ubicación de su pierna izquierda cruzada (los que le son 
propios). Su brazo izquierdo es el actual a la viola. © Jorge Camarero. 
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Figura 30. Silueta de Tintoretto al 
laúd y estudio de manos. El verde 
claro corresponde a la izquierda 
actual del Veronés a la viola. El azul 
celeste muestra la mano derecha de 
Tiziano pulsando cuerdas en el laúd 
bajo, que posiblemente no llegó a ser 
dibujado por la transición al 
siguiente consort. A y B, © M. 
Lafarga. C, © Jorge Camarero. 
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Figura 31. Posiciones del Veronés (laúdes). La silueta del sirviente con la jarra 
y los dos instrumentos de pulso sobre el clave están en su posición real. © M. 
Lafarga. 
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Figura 32. Posiciones del Veronés: ni el actual (Paolo III) ni el inclinado (Paolo 
I) pueden sostener los laúdes. © M. Lafarga. 

 

 







https://youtu.be/em2Cikj6Pd8
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Figura 33. Siluetas de Benedetto (A: 
arriba, brazo izquierdo) y de Tintoretto (B: 
abajo, brazo derecho) a su segundo violín y 
a la gamba soprano, cuya posición es común 
a su segundo violín, el anterior a la llegada 
tardía de Ortiz. © M. Lafarga. 
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Figura 34. Paolo II reconstruido a partir de sus laúdes: piernas cruzadas 
previas (radiografía) en sus dos ubicaciones, busto de su hermano junto con el 
brazo y la mano izquierdos, y brazo derecho actual de Tintoretto. La mano 
inferior (segundo laúd) es la suya propia a la viola da gamba. El rostro actual 
del Veronés (Paolo III) se sitúa entre Paolo II y el mástil del laúd, como ya se 
ha ilustrado. © M. Lafarga. 
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Las [Figuras 24, 35, 36A-B, 39, 40 y 41] resumen cuanto hemos 
expuesto en esta Segunda Parte acerca del primero de los consort 
instrumentales, el de laúdes (Consort 2), mediante el relato 
detallado de sus partes constituyentes. Como ya hemos 
indicado, el instrumento de Tiziano no es tan apreciable como el 
resto, si es que llegó a ser representado en su totalidad.  

No se muestran aquí otras figuras que probablemente 
también formaban parte de los sucesivos ensemble instrumentales 
(quizá cantantes y/o pintores), y que se considerarán más 
adelante 99: 

 

Pasaremos a continuación a re-exponer el Segundo Consort 
articulado en su conjunto. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
99 § Lafarga & Sanz (en preparación). 
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11. El Segundo Consort: el vínculo entre las Artes y los 
laúdes perdidos del Veronés 

 

Lo que hacía diferente al Segundo Consort (laúdes) era tanto 
su naturaleza como su disposición espacial, pues en adelante 
fueron ambas propiedades las que se mantendrían en el lienzo a 
través de las siguientes transformaciones, dos consort de violines 
y uno de violas da gamba. 

En cuanto a su disposición, porque el autor tan sólo tuvo que 
variar ligeramente su propia posición y sustituir cada vez unos 
diseños instrumentales por otros, para sí mismo y para sus dos 
colegas presentes en vida.  

En cuanto a su naturaleza, porque se convirtió de este modo 
en el primero de una serie de cuatro consort instrumentales 
diferentes pero encadenados y con la misma estructura, a 
diferencia del primero y original, que consistía básicamente en la 
estricta formación vocal típica de las misas fúnebres venecianas. 

 

En el Segundo Consort, Giorgione continuaba silente y 
presidiendo la escena, pero integrado en un nuevo ensemble 
propio del instrumento en el que él mismo había destacado en 
vida.  
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Figura 35. El Segundo Consort con Paolo II retirado de su posición actual 
mostrando la coherencia en la dirección de la mirada de Giorgione. La silueta 
de su cabeza en el dibujo es, como el torso y el brazo izquierdo, la de su hermano 
Benedetto. En amarillo se muestra el contorno probable del cuerpo de Tiziano 
bajo el manto, procedente del desmantelamiento de Paolo I clavecinista [Figs. 
42 y 43]. © M. Lafarga. 
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Figura 36 A. El Segundo Consort bajo el lienzo actual. Paolo II sostiene su 
primer laúd, el que no le corresponde en esta formación, puesto que en este 
momento su brazo izquierdo es ya el del vino del milagro. © M. Lafarga. 
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Figura 36 B. Silueta del Segundo Consort, con el primer laúd de Paolo sobre 
el lienzo actual. 
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Figura 37. Los dos laúdes de Paolo 
II laudista con sus respectivas 
manos: la de Benedetto (arriba) y 
la suya propia como Paolo III. © 
M. Lafarga. 
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Figura 38. Ubicación elevada de los dos laúdes en el balcón original y distancia 
relativa en relación con el descenso que postulamos para la mesa central. © M. 
Lafarga. 
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Figura 40. Diseños instrumentales para el Segundo Consort: el futuro brazo 
izquierdo de Benedetto pulsa trastes, y el futuro derecho de Tintoretto cuerdas, 
sobre el primer laúd del Veronés. El laúd de Tiziano es nuestra conjetura, en 
relación con el tránsito al siguiente consort. Se ilustran las dos ubicaciones 
para sus piernas cruzadas previas a la postura actual. © M. Lafarga. 
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Figura 41. Segundo Consort:  torso y brazo izquierdo de Paolo son los de su 
hermano. Su laúd, el primero, correspondiente al consort intermedio (1b) que 
postulamos, entre la misa cantada con clave y el consort de laúdes. Se ilustra 
la posición actual de su pierna derecha junto con la de su izquierda cruzada de 
las formaciones previas a Ortiz. © M. Lafarga. 
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Figura 42. Escena central de Las Bodas de Caná, mostrando la disposición del 
consort original. Se ilustran la mano izquierda de Paolo I clavecinista y, a la 
derecha, el brazo derecho de Benedetto, vaciado en blanco, estirado sobre el 
extremo del instrumento. © M. Lafarga. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



Giorgio de Castelfranco y el Veronés en Las Bodas de Caná. El segundo Consort. Laúdes 

116 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 43. Giorgio de Castelfranco y el consort original 119: véase la Tabla al 
comienzo. El brazo izquierdo de Benedetto aún no existe en este momento, pues 
corresponde al primer laúd que consideró el Veronés para sí mismo, y por tanto 
tampoco la copa con el vino milagroso, mientras que el derecho está extendido 
hacia el clave. El laúd silencioso apoyado en el suelo y en la caja del teclado es 
nuestra licencia. © M. Lafarga. 

 
119 Lafarga et al (2019c, p. 239); Lafarga & Sanz (2022a, en prensa). 
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Figura 44 A. Encaje de la mano izquierda de Tintoretto con la derecha de 
Tiziano: las falanges izquierdas de Tintoretto serán sus futuras falanges 
derechas para su segundo violín, y también para la viola soprano definitiva, en 
los Consort 4 y 5. Detrás de ellos se observa a dos pintores-músicos, quizá 
cantantes, con anillo de oro en sus manos izquierdas. © Jorge Camarero. 
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Figura 44 B. Los laúdes de Paolo II, en sus dos posiciones sucesivas, para el 
consort intermedio (1b) y el Segundo Consort, respectivamente. En el primero, 
su brazo derecho es el de Benedetto con la copa milagrosa, y en el segundo el 
suyo propio actual a la viola. El brazo derecho es común, y será más tarde el 
derecho de Tintoretto con el arco en su posición actual. © Jorge Camarero. 
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Figura 44 C. La rotación descendente del laúd y el brazo izquierdo de Paolo es 
la que permite a su hermano sostener la copa a partir de este momento. Este 
segundo laúd es el que realmente corresponde al Segundo Consort (laúdes) y 
primero instrumental. Las figuras ilustran también las dos posiciones 
sucesivas de sus antiguas piernas cruzadas. © Jorge Camarero. 
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Figura 45. Escena central de Las Bodas de Caná, mostrando el consort actual. 
Louvre, INV 142. 
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