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Tiziano conoce al joven Veronés sobre el

puente de Paglia, por Antonio Zona, 1861.
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Consort 1a Vocal con clavecin  Paolo |
Consort 1b  [Vocal con ladd] * Paolo Il
Consort2  Laldes[Figura 24]  Paolo Il

Consort 3 Violines Paolo Il
Consort 4 Violines Paolo Il
Consort5  Violas da gamba Paolo llI

18 Nota 23.
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Primera Parte
Paolo Caliari Il 3Frankenstein

Introduccién

Una misa funebre para Giorgione

1. Diego Ortiz vs. Giorgione: un duelo entre
maestros

2. Jacopo Bassano: urcornettista de Ultima hora

3. Una viola bastarda y un piffanista turco sin
rostro entre la Escuela Veneciana

Zil —e>7S8S1 E"'SY" —ZAlz—1™ ' —e">1 "—E">T
5. Un contorno en mosaico para Paolo Il
6. Paolo Caliari Il: un laudista frustrado

7. Dos laudistas perdidos y dos maestros
superpuestos



Giorgio de Castelfranco y el Veronésless Bodas de Can&l segundo Consort. Laldes

Si no puedo inspirar amor,
inspiraré el miedo.

Mary Wollstonecraft
Shelley

Frankenstein




Lafarga, M; Sanz, P& Camarero, J.

Introduccién: una misa funebre para Giorgione

El gigantesco lienzo del Veronést! para la congregacion de San
Giorgio Maggiore acabd siendo, durante los quince meses que
tardé en completarse, una empresa bastante accidentada sobre
un andamio muy transitado: habia sido encargado por los
monjes venecianos pocos meses después de comenzar la Ultima
convocatoria del Concilio de Trento, y fue entregado dos meses
antes de su conclusion2.

Su idea original para la escena central, o al menos la que
convinieron los Caliari con los responsables del monasterio y con
1 ™Ses" —"@leZele'Z—£7101™5"«SceZ-Z—+Z1~
consistia enla misa funebre cantada que Giorgione nunca pudo
tener a su muerte prematura en el Lazzaretto3. Este era un
derecho veneciano establecido desde mas de un siglo atras, y que
finalmente sus protectores, los Grimani, junto con sus colegas
pintores-musicos habian decidido brindar al maestro ausente en
el refectorio de San Giorgio Maggiore, uno de los recintos mas
renombrados de la ciudad.

1 Paolo CaliariNacido Spezzapedrit( FDQWHUR $SRGDGR 3HO 9HUR
1528 tVenecia 1588).

2 Lafarga & Sanz (2019a; 2019b; 2019c). En el lienzo, ademas de otros personajes
egregios de su tiempo, quedaron finalmente retratados junto al pintor y sus colegas
también algunos protagonistas muy relevantes del propio Concilio y de la orden
Benedictina.

8 *LRUJLR GH &DVWHOIUDQFR DSRGDGR:Vhe®aJJIJLRQH"
1510). Giorgione murié a causa de la peste. Sobre su presencia en eBliesfzoga
et al (2018); Lafarga & Sanz (2019a; 2019b; 2019c; 20Zh prensa; 2021 en
prensa).8 Diego Ortiz y Giorgione en concierto. Abades, musicos y patronos
[https://youtu.be/4ilgH6LR|Ak



https://youtu.be/4ilqH6LRjPk

Giorgio de Castelfranco y el Veronésless Bodas de Can&l segundo Consort. Laldes

La misa incluia, como era la tradicion, un cuarteto de voces
acompafiado en modo polifénico por el Veronés al clavecin,
como seilustra en las Figuras 42y 43] 4. Esta era la idea principal,
gue incluia a sus protagonistas en el centro de la gigantesca
ZEZ—S101 "">e’"—7081 7«1 ™M>"™’"] S7e7581 @7
musicosvenecianos, y Girolamo Grimani 5 0801¢17Z—1E~"— e ZE?Z
comenzo a trabgar directamente en ella mientras sus equipos y
los de su propio hermano ¢ se ocupaban del resto del cuadro.

De este modo, acabo antes que nada su propia silueta al clave
y también la de Giorgione (como se puede apreciar en las
radiografias del lienzo), junto con el balcén superior en el que
dos laldes y algunas voces acompafiaban a distancia el
‘T—Z—S*Z1™a@ez-"1Se1 Z2"—S>e” 1YZZ-ZE'S—"1

4 Lafargaet al (2019c, p. 239); Lafarga & Sanz (2022a, en prensa). Dos monjes,
quizabenedictinos, méasus dos colegas Tintoretto y Tiziadacopo Robusti, apodado
S7TLQWRUHWWR® t9EM@dial- 1994)Tiziano Vecellio (Pierre di Cadore,

148890 +Venecia, 1576).

5 (Venecia, 1496tVenecia, 1570). Patricio veneciano y procurador de San Marcos.

Fue patrono del Veronés y de algunos de los artistas presentes en el lienzo, asi como
del monasterio de San Giorgio. Su familia fue una de las protectoras de Giorgione en
su fempo.8 Lafarga & Sanz (2024 en prensa).

6 Benedetto Caliari (Verona 1538Venecia 1598). Salinger (1946, p. 12). Lafarga
& Sanz (2019b; 2024 en prensa).

" El balcén acabado al completo descendié finalmente desde el borde superior hasta
su ubicacidnactual. Nuestra hipétesis al respecto es que los personajes de la mesa
frontal estaban destinados a ubicarse méas arriba, sobre la actual balaustrada,
HIDFWDPHQWH HQ OD PLVPD PHGLGD HQ OD TXH GHVFH
12 S \ HQ W D QaneRtabbh QreBedtd ¥n la escena mientras existio la primera
IRUPDFlvye@d & FRQ 3DROR SULPHUR WHFOLVWD 3DROR ,
I): 8 Tabla al comienzo.



Lafarga, M; Sanz, P& Camarero, J.

Sin embargo, y sin duda por razones importantes, tuvo que
renunciar a parte de estos disefios ya desde @un momento
temprano que no podemos precisar.

Quiza la presencia del rito finebre y del clave en el centro de
la escena recordaban demasiado a la muerte en mitad de un
banquete nupcial & pero, en cualquier caso, el hecho cierto es que
su propio papel or "¢’ —Se1 E"—"1 ™ e’e” _"2eS 171 E?
fue descartado después de acabarse a si mismo como
clavecinista, y sustituido por la misma funcién al laud.

Paolo se irguié a si mismo en la misma ubicacién en que se
hallaba antes, aunque un poco mas retirado,sin alterar el resto
del consort —’'1¢S—™"E"~1e¢S1™>7ZeZ—E’S1+Z1z1l™
cuya familia lo fue a su vez también de Giorgione 0813727 1ce’+2'al
atento a la escena central en la misma posicién que ocupaba en
la formacién original.

Pero, sorprendentemente, este segundo disefio (en realidad
una ligera variacion sobre la formacion anterior) ¢ fue
nuevamente alterado: dicho con mas propiedad, fue

eZe—-S—eZSe" i1

8 Lafarga & Sanz (2019a).
9§ Nota 23.
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Paolo mantuvo su mismo laud, sélo que inclindndolo 15 q
‘SE’'S1S<S“"101e718722121™Z>—e’a1™57@eS>21
"£87'72597182721'7¢1l0e" e’ Z—Z1+S1E " ™S1eZe1-"0S
el consortvocal fue dispersado y el clave original desechado y
reconvertido en una mesa: Tintoretto y Tiziano fueron
desplazados a sus posiciones actuales, y elconsort quedé
transformado en uno de laudes, el primero de una serie de cuatro
formaciones instrumentales sucesivas, hasta concluir fnalmente
en elensemblactual.

Giorgione, que asistia impertérrito a todo este ir y venir de

monjes y pintores en el refectorio, y de cabezas, manos, brazos,
torsos y piernas, sobre el andamio, mantuvo en todo momento
su posicién y su actitud 19, sostenendo su legendario laud
silente, como se observa en las radiografias. El nuev&nsemblee

™Z7e™ 1 ®Z2+2CS1 ®'Z—*"1 72—1 ES>"1 ‘"-7—
eZ®eS™S>ZE'+S101S'">S1¢S1’—1Z+1>'e"1eg—7
habia sido un consumado laudista, y ahora aparecia ¢aramente
como ascendientale la nueva formacién, tanto en lo pictérico
como en lo musical 11,

10 SprezzaturaNuestra sugerencia, también ent&o pictérico para el Veronés:
Lafarga & Sanz (en preparacion). Baltasar de Castiglione (Casatico,#Pal8do,
1529) habia predicado esta cualidad como propia de todo cortesano capaz de no denotar
afectacion alguna frente a los acontecimientos.

1 afarga & Sanz (2019aNuestro modelo sugiere que en este momento se decidié
situar finalmente a los futuros comensales de la mesa central mas abajo, en su ubicacion
actual, coincidiendo con la desaparicion del clave y la dispersion del cuarteto vocal.



Lafarga, M; Sanz, P& Camarero, J.

La suerte de este primerconsortinstrumental sin embargo no
02721 07572 —721S1eS1eZ71 ¢« @le"10801 ™>ZEZ
acompafiado(s) por un clave primero, y después por Paolo Il al
*S@+1 081 ¢1S—eZoel +Z138221 Mze’ZZ1 See">S>:
Giorgione detras de su antigua cabeza inclinada, y de dibujar el
ultimo laud ( basspen brazos de su colega Tiziano, el Veronés se
vio obligado (o convencido) a transformarlo d e nuevo, ahora en
una formacion con violines.

Es igualmente posible que esta fuera por el contrario su
propia decision, pero es mas probable que la causa de la nueva
transformacion fuera el cambio operado en la tradicién
veneciana durante las tres décadagrecedentes a la consecucién
del lienzo: las mayores confraternidades de la ciudad habian ido
adaptandose progresivamente a las nuevas modas venecianas,
®Z@e e72C2—e"1Z1S—e"e771 ®@"—"e"1-272YSe 1+,
Y "EZr1¢1+S@eZ®edl™ 5124180 1>Z™b2Z8Z>—25<S.
bandas de violines, en sintonia con la emergencia de este nuevo
instrumento 12

Asi, bien por decisién propia, de los patronos, o de los
responsables de la Orden, también el monasterio de San Giorgio

—"«7>—'£a Jraedidso encargo, y los pintores-musicos

venecianos se vieron actualizados con los nuevos disefiogs.

2 Fenbn (1989, p. 118). Glixon (2003, p. 132). Lafarga & Sanz (2019a, pp. 18 y
68; 2019b).
13 afarga & Sanz (2019a).



Giorgio de Castelfranco y el Veronésless Bodas de Can&l segundo Consort. Laldes

Después de considerar una primera formacién con violines, y
guiza tras darse cuenta de que en su posicion mas retirada como
Paolo Il violinista no pod ria ocultar por completo la antigua caja
del teclado, se adelant6 hacia Giorgione para ocupar ya su
posicion actual como Paolo lll, sosteniendo un segundo violin
alto que ahora apuntaba al suelo, y después flexioné la pierna
izquierda hacia delante bajo su —7ZY~1 —-S—e"1 ¢Z1 ¢>S—
Y2zZ+ e 1

Z1Z0eeZ1-"e"81-"¢'«'€alz—S1YZEtonswalZe+Z

instrumental (Consort 3) para transformarlo en el que veria
finalmente Ortiz a su llegada Al Ze1 oceZe?—e+" 1 ¢Z1 Y '~
(Consort 4). Tintoretto desplaz6 su primer violin del cuello al
hombro, mientras que Tiziano no precisé de modificacion alguna
con su disefiobasso,E~" — E’'eZ —+Z1E~—1S1¢S—eS1e71
observa en el costado de su viola actual.

141d., pp. 51y 101.

15 Diego Ortiz (Toledo?, 151@Roma, 1576). Lafargat al (2018); Lafargeet al
(2019c). & Diego Ortiz en Venecia: Il Verese en concierto
[https://youtu.be/FAP6DcL4wi8



https://youtu.be/FAP6DcL4wr8

Lafarga, M; Sanz, P& Camarero, J.

Figura 1. Contorno afiadido al Veronés actual para ocultar su antigua posicion

como laudista y violinista, ademéas de a Giorgione, y también los disefios
previos que sostuvo en los consorts anteriores a la llegada de Ortiz. © M.
Lafarga.




Giorgio de Castelfranco y el Veronésless Bodas de Can&l segundo Consort. Laldes

Se habia sugerido que el Veronés pudiere haberse retratado
en una estampa que recordaba antiguas glorias militares al
vestirse de blanco con la majestuosidad de un Vanni 6 una
figura legendaria de la historia del Véneto que representaba a
héroes populares de siglos anteriores.

Con independencia de la eventual veracidad de esta
apreciacién, documentaremos aqui que tanto su posicién como
el manto blanco que cubre su pierna izquierda son en cambio el
resultado de las sucesivas transformaciones que sufrié supropia
silueta durante la accidentad@laboracion del lienzo .

El mismo, por lo demaés el protagonista junto con Giorgione,
resulté asi en el personaje quemas alteracionesufrié desde los
comienzos del cuadro: desde su posicion original inclinada sobre
el teclado (Paolo 1), pasando por el primer y segundo Paolo
laudista [Figs. 24y 39 y después violinista (Paolo Il) 18 y por su
desplazamiento posterior a la posicién actual (Paolo IIl) con el
nuevo violin alto que llegd a contemplar Ortiz a su llegada al
monasterio, para acabar finalmente acompafiando al maestro
napolitano a la viola tenor.

8 %RVFKLQL S S 3'L SLe VL YHGH FI
YROXWR ULPDUFDUH TXHVWD SHUIH]JLRQH FRQ LO VXR |
TXH VXRQD OD OLUD H VL YHGH DQFS8lcL.Q LVWDPSD GD

17 Los odlesclaros oculta con mayor eficacia los disefios previd€ole (1983).

18| afarga & Sanz (en preparacion).

10



Lafarga, M; Sanz, P& Camarero, J.

Figura2. "l >ZeliB "« SEE ' a—1¢7+1S7+75>7¢>Se¢" 17185
posiciones: inclinado sobre el clave (Paolo 1), retirado como laudista/violinista
(Paolo 1), y el actual, entre los dos anteriores, como violinista/violista (Paolo

). © M. Lafarga.

11



Giorgio de Castelfranco y el Veronésless Bodas de Can&l segundo Consort. Laldes

Las [Figuras 2 y 3] muestran la rotacion de la cabeza del
Veronés en las tres posiciones que consider6 para si mismdFig.
32]. En la [Figura 2] se puede observar el encaje exacto de su
primer laud con el pliegue del manto del Paolo actual (desde su
hombro izquierdo) y también el paralelo de su pierna izquierda
cruzada con el taburete®.
Mientras que en la [Figura 3] se puede observar el ajuste
perfecto de Giorgione con su propio laid en la escenatanto para
las tres posicione€E " —oe’*Z>S+Sel1™ 5171 Z>"—-0101>
el pintor fallecido sélo desaparecio del lienzo en la formacion
definitiva, ba “~1Z«1>"0es>"1¢Z1 >«'£101E " -"1E"—1+S1lc
de Ortiz, y también como la caja de su instrumento quedaba en
origen oculta tras la cabeza inclinada de Paolo I.

Ya habiamos documentado con anterioridad la presencia de
Giorgione debajo de Ortiz (E) 2, de modo que las Figuras
siguientes comenzaran por presentarles a ellos dos en primer
070551 ™S>S81e7¢SeeS>1S1E " —e —72SE’a—1"1l §
o' —Se_7 —971851+81+’¢7581¢Z¢1 S 1SE+2S-101cx
para disimular su rastro como Paolo II.

19 En realidad dibujé y desplazé también sus piernas cruzadas, en origen
coincidentes con el contorno del tabur@épartados 5y 10 y Figura 34.
20 _afargaet al (2018).

12



Lafarga, M; Sanz, P& Camarero, J.

Figura 3. Silueta de Giorgione y del Veronés con su primer laud, superpuestas
al disefio actual. Se puede observar el perfecto encaje de Giorgione con Ortiz y
Bassano que se describe en el texto. © M. Lafarga

13



Giorgio de Castelfranco y el Veronésless Bodas de Can&l segundo Consort. Laldes

La exposicion se hara en sentidoinverso a las agujas del reloj,
como se muestra en la Figura 4]: el cornettista (F), el turco sin
rostro (C), Andrea Schiavone (D) 2, una zona marron
indeterminada en su costado derecho (B), y finalmente su
antigua pierna izquier da cruzada, primero coincidentey después
paralelaa lo que hoy es un taburete (A).

A pie de la cita inicial hemos incluido una pequefa Tabla que
precisa el orden de los diferentes consort junto con la
™S>’ E" ™MSE'a—1 ®ZEZ®'YSLeZ1 «"cerb el>sZel ¢
pintor, a fin de que el lector pueda consultarla en cualquier
momento para comprobar los asertos del texto. Elconsortoriginal
E"-™eZdakll Tablaz 01 eZ1-2Zcee>BidufasPyScely
43] 2,

Todas las operaciones, cambios de disefio, siluetas, y procesos
descritos en nuestros trabajos, pueden observarse y ajustarse
sobre las fotografias de las radiografias publicadas en la edicién
del Louvre sobre Las Bodasl mismo afio en que se completo su
restauracion hace ya tres décadag

22 $QGUHD OHOGROOD D SiR 6db@Ro, & Fviriedan® antiyuo)
(Zara, 1510+Venecia, 1563)8 Apartado 4.

2(V SRVLEOH TXH OD PLVD I~QHEUH VLQ FhBY H \ FRQ
fuera solo el resultado del bgito alconsortde laludes, y la rotacion de su instrumento
tan solo la operacion que le permitié incorporar su brazo izquierdo a su propio hermano,
a la vez que le retiraba a él su derecho estirado sobre el clave, como se observa en las
radiografias, paraGHMIUVHOR DFRGDGR HQ OD§BpaNaddébyQ 3HQ M
Figura 42.

23 _afargaet al(2019c, p. 239); Lafarga & Sanz (2022a, en prensa); Lafarga & Sanz
(en preparacion).

24 Habertet al.(1992). La escena central aparecé&aitiantDumas (1992, p. 117),
de la misma edicion.

14



Lafarga, M; Sanz, P& Camarero, J.

Figura 4. Siluetas afiadidas alrededor del Paolo definitivo (Paolo Ill) a partir
del primer consort con violines. © M. Lafarga.

15



Giorgio de Castelfranco y el Veronésless Bodas de Can&l segundo Consort. Laldes

Hemos compuesto este pequefio libro con las mismas piezas
o7e1 —7ZE®S—"1827217+1 72>"— -l —"®@1+2"a1™S§
E"-"1"—¢->™>7¢7101¢1721S'C1+S1E'+S1'— E"’S
confianza de que la mejor fuente para presentar en un futuro
proximo el resto de consort?s sea él mismo ya por anticipado, el
™y E'™SelSeZEeSe"17Z—1Z®S1Z2-™>Z®S1+S—
como literal, atendiendo a cuanto acontecié sobre el concurrido
andamio que acabo brindandole finalmente la fama eterna.

Dada la complejidad de la trama que nos ocupa, ho ha
>Z@z2eeSe”1 7—S1 ¢S>7S1 ena@E’'el Z—1 ZeeZl —"—
descripcion de disefios graficos no-visiblesa un lenguaje verbal,
pero confiamos en haberle dejado impreso al lector un relato
preciso, sencillo, veraz, y detallado, de lo que hemos observado
CleZeZ@E «"1E " -"1>Z®@22S¢"1¢21S1E - —SE’a
>Se’"e>SeCS®BL oZe1 «’Z—£"1 SE+2Sd81 ¢1 +Z1 «"C
incluyendo buena parte de las leyendas .

25 Lafarga & Sanz2022a, en prengalafarga & SanZen preparacion).
26 afarga & Sanz (2024, en prensa).

16



Lafarga, M; Sanz, P& Camarero, J.

Figura 5. Ubicacion de Giorgionen el disefio original y también en los cuatro
consort subsiguientes, previos al lienzo actual. Permanece abierta nuestra
sugerencia acerca de que pudiese haber sostenido violines (al menos uno, el
primero) en los dos consort anteriores a la llegada de. @M. Lafarga.

17



Giorgio de Castelfranco y el Veronésless Bodas de Can&l segundo Consort. Laldes

Resulta sumamente interesante observar/ una observacién
gue reiteraremos en futuros trabajos destinados a los sucesivos
consort/ coémo la reorganizacion y redistribucién de contornos,
tanto humanos como instrumentales, atiende siemprea criterios
y configuraciones geométricas re-convertibles, y no a simples
superposiciones de unas figuras sobre otras.

El encargo deLas Bodas dea@acomenzé el 6 de junio de 1562
con la firma del contrato, siendo entregado a sus propietarios, los
monjes benedictinos de San Giorgio Maggiore, el 6 octubre de
1563, con un retraso de dos semanas sobre la fecha prevista El
Concilio de Trento habia comenzado el 18 de enero de 1562, y
concluyd dos meses después de la entrega del cuadro, et de
diciembre de 15632,

27 Lafarga & Sanz (2019a)
281d.

18



Lafarga, M; Sanz, P& Camarero, J.

1. Diego Ortiz vs. Giorgione: un duelo entre  maestros

Aln cuando el musico turco sin rostro que viste de rojo por
encima del Veronés ya estaba ahi ubicado, la llegada tardia de
Ortiz a San Giorgio Maggiore (probablemente a finales del
verano de 1563)2° fue la que definitivamente oculté a Giorgione
con la ayuda del cornettistg quiza Jacopo Bassano Da Ponté.

Las razones de la inclusibn del muasico napolitano en
detrimento de su protagonista original, pudieron ser tanto de
orden diploméatico como técnico, pero creemos haber
documentado suficientemente que el peso de las segundas pudo
ser determinante en la configuracion del consortque se observa
hoy en el lienzo.

Los equipos de Paolo y los responsables de la comisién por
parte de la Orden habian llevado a cabo ya un buen nimero de
reestructuraciones sobre la primera formacion vocal con dos
monjes y la participacién de Tintoretto y de Tiziano desplazados
de sus posiciones actuales.

29 afargaet al (2018).
301d. Jacopo Bassano Dal Ponte (BassaaicGtappa, 151G:Bassano dal Grappa,
1592) § Apartado 2.

19



Giorgio de Castelfranco y el Veronésless Bodas de Can&l segundo Consort. Laldes

El prestigio internacional del musico espafiol y su vinculacion
directa con Napoles y la Corona Espafiola constituian sin duda
una solucion apropiada tanto en un sentido artistico como
politico, al precio de suprimir la idea original que vinculaba a la
ciudad y al propio monasterio con Giorgione, con los pintores -
musicos venecianos, y con el pdrono del cuadro, Girolamo
Grimani, cuya familia habia protegido al pintor desaparecido
antes de su muerte, medio siglo atras3.

®©CO1+S1 "ezE'a—1eZe'—'e'YS 187721S+*72+'E

los instrumentos de corte par excellengelas violas, completé
finalmente una serie de modificaciones, afiadidos y retoques
previos alrededor de la figura del propio autor, que ahora se
Z—E" —+>S<S1e7Z0™eSESe"1e710071S—+"¢72S1™ e
[Figs. 2 y 3p1 Oéxhctamente encajado junto al antiguo

"o’ —7 161eS—<’-—1"7—e"1Se1l —77ZY 1 >¢’£ 81
sin embargo no conseguia ocultar del todo al maestro
eZeS™MSH>ZE «"d1™77@172“S<S1Sg—FigeeZyel-S—-
).

31 afarga & Sanz (2024 en prensa). Elonsortoriginal, diferente en su naturaleza
vocal y en su distribucién espacial, y acompafiado por el Vemméwdo polifonico
S SULPHUR IR)@ despusyatlaidd S IXH UHFRQYHUWLGR HQ XQ
en dos mas sucesivos de violines, antes de la transformacién definitiva motivada por la
llegada tardia de Ortiz: Lafarga & Sanz (2019a)
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Figura 6. Silueta afiadida para ocultar a Giorgione en la dltima
transformacion: en verde Diego Ortiz, maestro de capilla de la corte virreinal
de Néapoles hasta 1570. © M. Lafarga.
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De modo que el Veronés, quiza de acuerdo con su hermarm
Benedetto, afiadié también el rostro de un cornettista que,
ayudado por los nuevos mastiles horizontales de las violas,
consiguid ademds cubrir por completo al anterior monje
trombonista 32 0 1Rig. 10p 10182721 ™S>e'E’ ™S consatt— 1710
justo antes de la llegada del nuevo director del ensemble

En las [Figuras 3, 5y 23] se puede apreciar como el contorno
de Giorgione se ajusta exactamenteal contorno definitivo de
Ortiz, mientras que el clavijero de su instrumento se superpone
casi exactamenteon la mano del sirviente sobre la mesa a la
¢ Z>7ZE&'S1721 ZeHEE SR 101y

32 afarga & Sanz (2019bg FaillantDumas (1992, p. 117).
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2. Jacopo Bassano: urcornettista de ultima hora

La identidad del cornettistaes un problema que creemos
directamente vinculado con la llegada de Ortiz y la desaparicion
oZ1 Ty’ " —7i1 215" @e> 81 E="12Z1721 >’£1¢17
rostro con turbante (C en la [Figura 4]), tampoco aparece en las
radiografias: nuestro modelo sugiere que el cornettistaayudo al
Veronés a ocultar las manos de Giorgione que el rostro de Ortiz
—"1E" —eZ2C YRGSy EES>101

Sin embargo, existen dudas sobre su verdadera identdad. En
primer lugar, hay que sefialar que hubo dos familias de apellido
similar (Bassano)en la ciudad, una mayormente dedicada a la
™' e75S81E"—10® " Z—"=-Z1 S1 "—eZ 8161 ¢
ambas procedentes de Bassano del Grappa, a unos 40 Km de
Venecia, a mitad de camino entre Trento y Castelfranco33,

Un descendiente de estos ultimos sacaboutiersvenecianos
informd, poco después de la publicacion del Louvre, que el
>"ee> 1eZel <S>cZe”1eZE"—"E'e" 1—"1Z0*S5¢S17
3  Mientras que para la identificacion del pintor -musico
cornettista apuntaba a un autorretrato de Bassano® 0 1Rig.8p 101
y proponia que el parecido entre ambos es muy acusadola edad
de Jacopo Bassan@intor en el momento del cuadro era de 46
afios (al igual que Tintoretto).

33 Lafarga & Sanz (2019a).

34Bassano (1994, p. 12) sobre la fotografia publicad&giiantDumas (1992, p.
117)

35§ Nota 31.
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No parece haber relacion entre ambas familias (musicos y
pintores), y no es dificil separar a una de otra, dado que eran los
pintores quienes se identificaban como Da Ponte.

No obstante, uno de ellos, nuestro presunto pintor-cornettista,
parece estar acreditado como cantante en un cuadro de su hijo
ZS— > EQ.DB] 001 "1EZ2S1S5>CS1™'Z1S1e"eeZ—.
familia Da Ponte era una musical 36, como fue el caso de muchas
otras de artistas e intelectuales del Renacimiento. Jacopo se habia
formado en los talleres de Bonifazio Veronese?, un artista que
ejercid una fuerte influencia en los pintores venecianos (en
especial Tintoretto y Andrea Schiavone), y que a su vez la habia
recibido previamente de Giorgione y de Tiziano.

Jacopo destacé por su habilidad para incorporar influencias
de muy diversos pintores y por sus tematicas nocturnas y con
animales. Hijo del pintor Francesco Il Vecchio 38, fue educado en
talleres desde pequefio, y tuvo a su vez cuatro hijos también
pintores, todos ellos nacidos enBassano del Grappa y fallecidos
en Venecia: Francesco Bassano el Joven (154992), Giovanni
Battista (15531613), Leandro (15571622), su principal asistente,
y Girolamo (1566-1621).

36 1d., p. 13. Por razones de claridad en la exposicion, en adelante seguiremos
refiriéndonos atornettistacomo el Jacopo Bassapmtor, con independencia de que
pudiera no ser en efecto el personaje representado en el lienzo.

37 Bonifazio de Pitati (Pitati, 148#Venecia, 1553). También conocido como
Bonifazio Veneziano.

38 (Bassano dal Grappa, 148t. Bassao dal Grappa, 1539).
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Figura 7. Silueta afiadida en la Ultima transformacién del consorgranate
Jacopo Bassano (quiza Da Ponte) al cornetid. Lafarga.
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La incorporacién de este personaje fue concomitante con la
adicién de Ortiz: su rostro se ajusta perfectamente al contorno
occipital del musico, ademas de encajar del mismo modo con el
contorno visible de la cabeza del antiguo Giorgione incluyendo
sus mane, como se puede observar en lasffiguras 3y 23].

Nuestro ™>"¢eZ-S1 ©Z1 E"-™«'ES101¢1 —"1 ™"
"M __'3—1 01 E°—1 «S1 ™My7eZ—E’'S1 «Z71 «S1 "
contemporanea, en este caso de musicos juthiers, con el mismo
apellido, de la misma procedencia, y de origen judio: afinaban
los 6rganos de la ciudad y trabajaron como instrumentistas de
viento para el Dux 39,

Existe evidencia firme de que aun mostrandose como
cristianos en publico eran en realidad descendientes de judios
conversos, probablemente en Espafia o en Portugat®.

39Freedman (2012, p. 239). Para una revision exhaustiva de esta familia de musicos
venecianos, véase Lasocki & Prior (1985). Para el problema del retorno a Venecia de
Jacopo Bassano (musico), véase Lasocki (1986).

40 |bid. Uno de ellos Antonio, junto con otros mdsicos, fue denunciado a la
,QTXLVLFLYQ GXUDQWH VX HVWDQFLD HQ ,QJODWHUUD !
absueltos y restituidos en sus cargos.

26



Lafarga, M; Sanz, P& Camarero, J.

Figura 8. Jacopo Bassano Da Ponte,
autorretrato, d. 1590.
Kunsthistorisches Museum Wien,
BilddatenbankAsc No.GG 58.

Jerénimo Bassano (m. después de 1550) tuvo 5 hijos y una hija
01 —'+'S10 SieleeS—25101372721 E©'Z>5+S1 +>S«'E’a-
o7 —e' o' ES1IE"—1S1-—"®*Z>""®eS1 S-5S1 eE2>¢
Shakespeare’lil ¢+S1¢1E2Se> 1721701 E —E"1'Z>-
Zuane y Antonio 42, y también Jacopo (m. entre 1559 y 1566 y de
nombre similar a nuestro presunto cornettistaiil 01 ‘S<CS—1
emigrado a Inglaterra a invitacion del propio rey Enrigue VIII.
Alli, en la corte real, formaron un longevo consortde flautas de
pico 43, y sus descendientes se desempefiaron comduthiers y
como instrumentistas de viento duran te varias generaciones.

4% |bid. Lasocki & Prior (1985); Prior (1985).

42 Conocidos en Inglatearcomo Jaspar, John y Anthoys dos Gltimos habian
obtenido en 1539 una licencia real para la importaciéon de vino francés a Rrista
(1979, pp. 12). Cit. por Bassano (1994, p. 13).

43 Myers (2007, p. 67).
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Uno de los hijos de Jer6nimo, Jacopo (el homénimo de nuestro
Bassano pintor), habia regresado a Venecia entre 1542 y 154%
como ocasionalmente lo hicieron otros de sus hermanos, pero él
en cambio lo hizo para quedarse; alli, otra rama de su familia
gozaba del favor de las autoridades catdlicas del momento.
Jacopo Bassano (musico) permanecid activo en la ciudad como
luthier y como piffanistaexperto en trombones y cornettoshasta su
—727>2710182'£01Z—1W]\\i

Figura 9. Concierto familiar, Leandro Bassano Da Pph&9Q Galeria Uffizj
AN 00035148

44 Public Record Office, SP1/201,154.Cit. por Bassano (1994, p. 13).
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Figura 10. Silueta aproximada del sacabuche a cargo del monje, anterior a la
llegada de Ortiz© M. Lafarga.
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Por otro lado, en las radiografias se observa con claridad la
presencia de un monje trombonista en el lugar que finalmente
ocuparia el cornettistaactual, con un instrumento que sin duda
pertenecia al consortanterior a Ortiz 45, y que desaparecio junto
con su intérprete tras su llegada [Fig. 10].

Asi, creemos que el trombonista original podria no ser tampoco
un Bassan@Da Ponte o0 no) sino el monje que sostenia la partitura
en elconsortvocal original [Figs.42y 43] 46, dado que la ubicacion
del cornettistano coincide con la del monje, y que tanto su perfil
como su inclinacidn se ajustan con exactitud al contorno occipital
de Ortiz y también al de Giorgione [Figs.5y 23], pero no al del
trombonista subyacente.

*172@>ZE "1 72— ES"ET+ZNw@31EHIB>72-2—+"11

conjunto final supone un alarde mas de destreza y habilidad
mental por parte del Veronés a la hora de reconfigurar siluetas,
E"—+eH>—"©1¢12e™SE " @©leZlz—1-"e"1 ¢Z 7 —.e5"

Antes el monje trombonista (probablemente el Unico
superviviente del antiguo consort vocal) seguia en verdad
comodo, sin nada frente a si, mientras que ahora el pobre
cornettistaquedaba reducido a la pequefia zona que asoma por
encima del mastil del maestro napolitano.

45 Lafarga & Sanz (en preparacion).
46 afargaet al (2019c, p. 239); Lafarga & Sanz (2022a, en prensa).

30



Lafarga, M; Sanz, P& Camarero, J.

3. Una viola bastarda y un piffanista turco sin rostro
entre la Escuela Veneciana

La premura por transformar de nuevo, y en el Ultimo
momento, todo lo que rodeaba a su propio autorretrato, quiza
influyé del mismo modo en el Veronés cuando dejé pendiente el

deficiente acabado adyacZ —+7Z1S1eZz1 E " @eSe"172>7ZE "1

[Figura 4], y [Figura 15].

También, como acabamos de sugerir, en la aparicién de uno u
otro Bassano en el Ultimo momento 47, sustituyendo asi al
trombon por el cornettg su pariente mas agudo, en el poco
espacio que dejaba la figura del nuevo invitado detras del autor
con una voluminosa viola similar a la suya propia. Obsérvese la
superficie total abarcada por las dos violastenoresy por el propio
Veronés 4,

Ambas violas parecen similares, pero no lo son Fig. 11].
Nosotros creemos, atendiendo a su tamafio, a la longitud y
S—E'72>S1eZe¢l-0@e’'+d1¢1Se1l—pg-7>"1+Z1E227Z>
Z—1S-<" el ES® " ®108187221+S1+72Z1 >¢'£1 E">
bastarda*, y que las diferencias entre ambos instrumentos se
deben a la presencia dé musico napolitano .

47El anillo de oro en el mefiique derechoa®@hettistaapunta en cambio al Jacopo
Bassanintor.

48 Como ya se ha indicado, los colores claros ocultan mejor los disefios pgevios:
Cole (1983), y la Nota 18.

49 Lafarga, Sanz & Alejangen preparacion). Este registro de viola incluia una
séptima cuerdafinada en La: Randel (1997, p. 348; p. 1086).

31

S
> Z



Giorgio de Castelfranco y el Veronésless Bodas de Can&l segundo Consort. Laldes

Este era, ademas, el instrumento capaz de interpretar
variaciones en todos los registros, el mas virtuoso de la familia,
y el que deberia correspondele en calidad de virtuoso e
instructor del consort

La premura del autor pudo del mismo modo influir en la
S™MS> E’a—1eZe1™Z50"—S“Z1 @' —1>"@e>” 1YZce
algun tipo de trompeta semi-oculta detrds y por encima del
Veronés, alincuandoesp ~«<S«<eZ2187272172 @71 —ge’E"~ 1¢S
ahi a la llegada de Ortiz [Fig. 12|, dado que en este momento
Paolo Il ya se habia desplazado hasta Paolo Ill, su posicion
actual, y tenia que haber sido previamente ocultado.
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Figura 11. Silueta afadida del turco sin rostro en el transito de la primera a

la segunda formacion con violines, coincidiendo con el desplazamiento de Paolo
Il a su tercera y Ultima posicion como Paolo Ill violinista, previa a la del lienzo
actual. Los trazos delooilustran el tamafio relativo de ambas violas. © M.
Lafarga.
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En nuestra opinion, la inclusion de esta figura entre los
componentes del consort central genera varios elementos de
juicio incoherentes con la escena:

(a) en primer lugar, y como ocurre igualmente con Ortiz y con
Bassano, tampoco aparece en las radiografias;

(b) pese a estaincluido entre los pintores-musicos/enecianos
mas renombrados del momento, no muestra su rostro;

(c) en realidad, no estd tocando: tan so6lo sostiene una
trompeta en parte oculta por el brazo derecho del autor y

en parte por el trazo marrén inacabado en su costado
derecho 5

(d) evidentemente no se trata de un pintor-musicq y ademas
tampoco porta anillo pese a mostrar su mano derecha

asiendo el instrumento por una barr a transversal a los dos
tubos visibles;

(e) el hecho de aparecer tocado con un turbante, al modo
turco, afiade un rasgo exético que nada tiene que ver con
el consortcentral.

Por ultimo (f), esconde su rostro pese a hallarse de frente al
espectador y en @ centro de una galeria internacional de
retratos 5t es decir,no representa a nadie

50 Este area ha de seecesariamentposterior al instrumento, puesto que a su lado
en el lienzo se observa una parte de la incurvacion inferior, un detalle de Gltima hora
innecesariQy por eso se la ha citaga al comienzo del Apartado.

51 Lafarga & Sanz (en preparacion).

34



Lafarga, M; Sanz, P& Camarero, J.

Figura 12. Silueta afadida del turco sin rostro en la transformacion previa al
consort actual (segunda formacion con violines), mostrando el trazado oculto
de latrompetaenU. © M. Lafarga.
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Asi, creemos que interpretar esta figura como un masico mas
sin atender a las consideraciones precedentes, constituye una
'—E"Z>2Z—E'S1 ®Z-o—'ES 12V eZ—eZil 1™ 5]
en cambio coherenteon nuestra interpr etacion, en el sentido que
apuntamos, al igual que el resto de disefios que estamos
mostrando por su falta de relacion con la escena central actual.

Por otro lado, el instrumento de metal detras del Veronés
tiene una forma extrafia y es visible sélo en pate [Fig. 172]: la
silueta marrén sin funcion ni forma aparente que rodea el brazo
y el costado derecho del pintor [Fig. 15] oculta también buena
parte del mismo.

La mano derecha que lo sostiene con el indie por la barra
central entre los tubos, deja invisible el pulgar y visibles los otros
tres dedossin anillo.

Su forma aparente no coincide con un dispositivo real salvo
E"—@®'eZ>S—"1877210Z1>SeZ1217—S1e>"-™Ze
81¢1—"1Seeg—1e" ™" 1e71e5"R2¢3—1"1@SES<ZE"

52 afarga, Sanz & Alejano (en preparacion).
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Zil —e>7S1 E'SY"—ZfAlz—1™'—e"51 "—E"

Andrea Schiavone también fue representado finalmente en
Las Bodasexactamente detras del autorretrato del Veronésss,

Fue Vivant Denon quien propuso la identidad aceptada del
infante que asoma tras su cabeza, bien a partir de un retrato
(grabado) que Vasari incluy6 en su segunda edicionde lasVidas
o bien de las litografias basadas en el mismo, como la de su
contemporaneo Carlo Lasinio .

Denon gestion6 buena parte de las obras de arte traidas a
Francia como botin de guerra por las tropas de Napoleén, entre
ellas el cuadro que nos ocupa.

La inclusion de Schiavone en el lienzo fue debida
probablemente a la necesidad de borrar el rastro de la caleza
anterior de Paolo Il, en donde alguna mano inexperta habia
plasmado un rostro similar mas reducido %8 10eZ1+'>CS1 “’'<S> £ S
gue no cabe atribuir de ningn modo a la mano del pintor .

53§ Lafarga & Sanz (2024, en prensa).

54 Dominique Vivant, Barén Deng{ChalonsurSaone, 174 #Paris, 1825)Fue el
primer director deMusée Cetral de la Républiqueen Paris después Museo del
Louvre.

55 (Treviso, 1759+Pisa, 1838).

56 FaillantDumas (1992, p. 117).
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Figura 13. Andrea Schiavonne, por Carlo Lasinammparado con su retrato
en Las Bodas.
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Figura 14. Silueta afiadida de Andrea Schiavone en la transformacion previa
al consort actual (segunda formacién con violines), coincidiendo con el
desplazamiento de Paolo Il a su posicién actual como Paolo Ill. © M. Lafarga.
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No se comprende bien cédmo pudo llegar este trazo inexperto
acabado a formar parte de la escena. Quiza Paolo lo encarg6 a
quien no debia, o quizd una mano voluntariosa pero
desafortunada pudo plasmar su intencion por adelantado sin
contar con el maestro

Andrea habia nacido el aflo que murié Giorgione, y fallecié
poco después de la entrega del lienzo, en diciembre de 1563.

Lo incoherente en esta figura (tan sélo el rostro) resulta en su
ausencia decorporeidadLa zona indiferenciada en marrén que se
observa en el costado derecho del Veronés Fig. 15 no es el
contorno de su cuerpo. Mas bien, debido a su apariencia de
guerubin,o de cupidq parece incluso estar flotando a su espalda
01¢SeS1eS1¢SeeS1Se>'¢2'<eZ1S1+S1 “214theteze1l E"
Z>"— - 0101S1+S1YZ2£1827208121Seeg—1-"+"1"E7Ze
la partitura que deberiastar mirando Diego Ortiz,
S1'Z-"e1SEeS>Se"187221Z7Z15Z2>Se" 1721 —e>
disefios previos: su propia cabezajibarizaday la previaque ésta
pretendia ocultar, la de Paolo II.
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5. Un contorno en mosaico para Paolo Il

Del &rea coloreada en marrén que se muestra en laffigura 15]
poco mas se puede decir en el sentido de cuanto ya hemos
apuntado por el camino:

a) que es un area plana indiferenciada en cuanto a forma,
color, y textura; b) que no corresponde a nada identificable en su
Z—e>—"01eS-™M"E"1Se1E —+>—"1e7t)dqHe’'SY" " —7
®z21™>7Z@Z—E'S1 "—SES<S+S 1>Zcadosalal+Z-Sce’
costado ¢ Z>Z @E '“1¢Z21¢S1¢'¢7>S1EZ—+>5+1012—1S <"~
tleZ-o—«" E"10adlqeeshiSdntdsndlen cambio parece
ajustarse con el contorno probable de nuestro Paolo Il laudista (y
después violinista) segiin hemos indicado aqui [Fig. 22].

En relacion con el taburete que sostiene al Paolo actual, resulta
evidente, superponiendo la silueta de su pierna izquierda
cruzada cuando fue laudista [Figs. 16y 22] como aparece en la
radiogr afia, que ambos contornos son en todo paralelos. En
realidad, Paolo habia dibujado y desplazado el conjunto de
ambas piernas cruzadas desde el contorno del taburete actual (su
primera pierna izquierda) hasta la que se muestra en azul en la
[Figura 16], la que se aprecia con claridad en las radiografias.

La primera posicion de sus piernas cruzadas se ilustra en

al final del Apartado 10, aun cuando el lector puede identificarla
en todo momento simplemente mirando al taburete actual.
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Figura 15. Area sin funcion aparente, coloreada en marrén plano también por

el propio Veronés, en su costado derecho. No corresponde a Schiavone, y es
probablemente un resto inacabado que se ajusta al contorno de Paolo Il en su
poscion mas retirada respecto al Paolo actual. © M. Lafarga.
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Figura 16. Contorno lineal del taburete ajustado al de la antigua pierna
izquierda cruzada (en realidad su segunda ubicacion), tal como se observa en
la radiografia del lienzo. El contorno del taburete fue en origen la primera
posicién que considerd para sus piegragadas. © M. Lafarga.
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Desde que comenzamos, con Ortiz y Bassano, a recorrer en
sentido anti-horario el contorno de la figura del Veronés,
consideramos que esta es la sexta y Ultima pieza en la serie de
reajustes y reconversiones que el autor oper6 para disimular el
rastro tanto de su antigua posicion mas retirada [Fig. 22], como
el de la figura de Giorgione, que estuvo presente en todas las
transformaciones que sufrié el consorthasta la llegada final del
maestro de capillaapolitano.
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6. Paolo Caliari II; un laudista frustrado

Tras desechar la formacion original en la que habia sido
clavecinista, Paolo sostuvo dos laddes en la misma posicion que
mostramos en las [Figs. 29, 31, 32y 34], antes de desplazarse a su
ubicacién actual ya en la segunda formacién de violines (Consort
4). Para transitar de uno a otro laud, tan so6lo tuvo que rotar el
instrumento unos 15° hacia abajo desde la posicién que se
muestra en la [Figura 17] 57.

Hemos recongruido y articulado a este Paolo Il mediante
ingenieria inversaon el torso y el brazo izquierdo de su hermano
Benedetto sosteniendo la copa del milagro (a), con el brazo
derecho del Tintoretto actual (b), con el primero de los lalides
gue consider6 para 9 mismo (c), y con el contorno de sus

®eZez—+*Se 1 ™M,"™M'Sel ™M'7, _S®dl eZg—1
radiografias (d).

La [Figura 17] ilustra s6lo el primer ladd, lo cual implica que

su brazo izquierdo impide a Benedetto sostener la copa devino
Z—17Z0e21-"-72—+"1012Z—1Se1>S+"«>SeCScelc
brazo izquierdo estirado de Benedetto [Figs. 42y 43] antes de
incorporar el del primer Paolo Il laudista 8.

57 Las siluetas sucesivas de ambas manos en la base de ambos mastiles son
claramente visibles en las radiografias.
58 FaillantDumas (1992, p. 117). Lafarga & Sa2f22a, en prenga

45



Giorgio de Castelfranco y el Veronésless Bodas de Can&l segundo Consort. Laldes

Solo cuando el Veronés rotd hacia abajo su primer ladd, pudo
desprenderse del brazo izquierdo y adjudicérselo a su hermano,
mientras que para su segundo laud utilizé6 en cambio su actual
brazo izquierdo a la viola, aun cuando éste ahora quedaba casi
por completo oculto detras del cuerpo del instrumento [ Figs. 24,
29,32y 34.

Este segundo laud es el que estaba destinado a integrarse en
el nuevo consortinstrumental de latdes, mientras que el primero
[Fig. 17] correspondia aun a la misa funebre cantada con el clave
aun presente (?) pero en donde el autorse habia incorporado de
su posicion inclinada sobre el teclado para rellenar la polifonia
de las voces ahora con un laud>®. El contorno de la caja de este
primer instrumento coincide exactamenteon el borde del manto
gue cruza su pecho desde el hombro kquierdo en el lienzo
actual, como se aprecia facilmente comparando la Figura 22] con
el Paolo actual.

De este modo, el Paolo Il original que acompafé alguna vez
al consortvocal y también a la formacién subsiguiente con latdes,
SZ1E"—Y'>e’ale’ —Se—7Z—e7172—1 S™+"1 1
desmantelado para transitar al primer consort de violines,

™y7Z@eS—e"17Z—170eZ1-"-72—"102%21SE L1757
eS—e"1 ™MS5,S1 ezl ™5’ —751 Y’ "eC—1 Sl EZZ-
desplazamiento subsiguien+Z1 Sel1 ‘"—<«>~ 81 +Se1¢1 E"-"1

descrito al comienzo de nuestra exposicion.

59§ Nota 23.
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Figura 17. Arriba; Siluetas actuales de Benedetto Caliari y de Tintor@tto.

M. Lafarga Abajo: Reconstruccion artisticaZ1 S~«"1 1 »>S—a"Z—cee-Z
partir delos disefios descritos en el texto, mediante ingenieria inv@r3a
Camarero.
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Figura 18. Posicion aproximada de Paolo Il hasta la transformacién previa al
consort actual (segunda formacion con violines), en donde el Veronés era ya
Paolo 11l justo antes de la llegada de Ortiz. © M. Lafarga.
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Figura 19. Composicién de todos los elementos afiadidos considerados a fin de
ocultar el rastro de Paolo Il, dos veces laudista y una violinista, hasta su
desplazamiento a la posicién actual, comin a la dltima formacién de violines
y a la definitiva con violas da gl © M. Lafarga.
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La [Figura 18] ilustra la ubicacion aproximada de Paolo Il, y
permite apreciar como encaja sin dificultad y casi de modo
adyacente sobre su propia nuca. Aqui se puede observar como el
area marrén indiferenciada detras del Paolo actual [Fig. 15] se
corresponde aproximadamente con lo que debio6 ser el hombro y
el contorno del Paolo anterior pulsando sus dos ladudes.

También se puede apreciar como el pliegue del manto que le
cruza el pecho desde el hombro izquierdo coincide con el
contorno superior de su primer laud [ Fig. 22], al que le
corresponde el brazo de su hermano que actualmente sostiene el
vino del milagro.

En las[Figuras 22, 40y 41] hemos utilizado en cambio el torso
de Benedetto a fin de aumentar la evidencia respecto del brazo
izquierdo comun, y mostrar asi como el conjunto articulado que
acabamos de describir habia pertenecido necesariamente al autor
del lienzo con anterioridad.

Como ya hemos precisado, Paolo Il fue finalmente
desmantelado cuando la formacion de laudes fue reconvertida
en el primero de los dos consortde violines, sin alterar ya en
adelante la posicién de ninguno de los intérpretes ¢,

La [Figura 19 resume en forma gréfica todo cuanto hemos
expuesto hasta aqui.

60 afarga & Sanz (2019a).
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7. Dos laudistas perdidos y dos maestros superpuestos

Si bien, ademas de Giorgione tres de los pintores de la escena
EZ—+>Sele " ®ezY'Z>"—12—1Seeg—1-"-7—e"17—:
Bassano, ya fuera el pintor o el musico, que estuvo ausente
'— Ee7®"1Z—1+S1 ™7 —gee’'-S1e>-SE’'a—061+S1la
@™ —1 S7e"1 1¢1 Tre' TSPl 0SSR I@ Y pe’ T2 1071~
historia: el maestro homenajeado y el responsable del lienzo y de
su homenaje postumo, ubicados juntos frente a frente en todo
momento hasta la llegada definitiva de Ortiz, es decir, durante
los cinco (?) consort ™>Z7ZY'~cel O{?)eVozales y tres
instrumentales 6.

El propésito de las Figuras de esta seccion final es el de
contextualizar nuestras propuestas y nuestras afirmaciones en el
marco de la escena central: las de caracter general en las dos
primeras, y las posiciones relativas de Paolo Caliari y de
Giorgione E"—-"1e¢S7e’eeSel1Z—1Sele"wle'?2'Z—

@Ze7—eS 1e>-SE’a—1">'«'—S+1E"—1+S1-—"=S1
Paolo abandonase su papel de clavecinista, como en etonsortde
latdes que le siguid, en donde Tintoretto y Tiziano ocupaban ya
sus posicionesactuales.

61§ Nota 23.
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Asi, el Veronés permanecid enfrentado al maestro
desaparecido, en calidad de intérprete para el propio
instrumento que brindé su fama a Giorgione, durante dos
formaciones consecutivas 2 Las [Figuras 22 y 23 ilustran con
claridad esta circunstancia y alguna mas, como la superposicion
del Veronés con Schiavone, o la coincidencia ya precisada del
pliegue de su manto actual sobre el pecho con el contorno de su
primer laud.

La [Figura 4] resumia por anticipado nuestros argumentos
para cada elemento considerado como se ilustra en lafFigura 21].
Incluyendo el taburete (A), que ayudd al autor a ocultar sus
antiguas piernas cruzadas®?, todos los elementos consignados (6)
ofrecen algun grado de incoherencia respecto de lo que se
observa hoy en el lienzo, con intensidades y momentos
diferentes aunque sucesivos y, algunos de ellos,consecutivas

El doble contorno en marrén detrds del Veronés actual (B)
porque no corresponde a figura alguna ni a nada presente en el
cuadro, tampoco al presunto cuerpo de Schiavone.

El turco que no muestra su rostro (C), aunque si exhibesin
tocarloun instrumento pr esumiblemente perteneciente alconsort
por ambas circunstancias, dado que casi todos los presentes en
el lienzo retratan a alguien y que se halla en la escenamusical
central, que constituye el centro semantico del disefio.

621d.

63 Su contornactual como ya hemos precisado, fue originalmente el de su pierna
izquierda cruzada antes de desplazar ambas, horizontalmente y en paralelo, a la
posicion que se observa en las radiografias.
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Figura 20. Escena central de &8odas de Cana (1563), de Paolo Caliari.
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1™ ™ ] EVSYT—Z10 U1™™>15Z@zesS>1e’—S
pese a su papel de sostener la partitura que deberia leer Ortiz
(aunque no lo hace). ElI mismo Ortiz (E) por todo cuanto hemos
referido hasta aqui en d marco de nuestro modelo,
especialmente su ausencia de todos logonsortprevios 4,

Y finalmente también nuestro cornettista(F), mayormente por
esta Ultima razén: su ausencia del disefio anterior en donde se
aprecia con claridad la presencia de un mong que fue en origen
cantor y finalmente trombonista. En nuestro modelo, la

S™MS>'E'a— 1721 SeeeS—"1Z@1E —E " -'+S—+Z

y la transformacion definitiva de la formacién instrumental ya
sin Giorgione.

La [Figura 22] muestra a Paolo Il con su primer ladd, tal como
71 ‘SeeScS172—1+S1 eZ+7—cBnsbreiocab &' a—1 .
articulado con el brazo izquierdo y con el torso de su propio
hermano. En este momento Benedetto tenia su brazo izquierdo
extendido, y s6lo cuando Paolo Il rotdé su ladd 15 gen sentido
descendente, pudo su hermano elevar su propio brazo izquierdo
extendido para sostener en adelante la copa con el vino del
milagro.

64 afargaet al (2018). Lafarga & Sanz (2019a; 2998 FaillantDumas (1992,
p. 117).
5§ Nota 23.
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Figura 21. Elementos afiadidos a partir del Consort 4, el anterior a la llegada
de Ortiz: véase la Tabla al comienzo. © M. Lafarga.
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La silueta de Paolo Il (dos veces laudista y después violinista)
~2720>S1E " —1E+S>'eSed1¢1L ™ 51 eS—0e"1 Zj™s’
consideraciones previas:

a) cOmo su cuerpo se ajusta al contorno indeterminado e
inacabado en marrén, que se aprecia aun hoy y sin funcion
SM™MSs7Z—e717Z—17Z<1¢ FEigula™4,§[Fiytaibpd 0917 —1

“eY’e~d& Ultima hora para el que aun no tenemos una
hipotesis firme salvo la premura ya mencionada,;

b) el ajuste perfecto entre el contorno de su primer laid y el
pliegue de su propio manto actual cruzando su pecho desde el
hombro izquierdo;

c) el ajuste en paalelo de su primera pierna izquierda cruzada
con el contorno del taburete actual, y como este le ayudo
igualmente a ocultarla, también por el color similar que exhiben
ambos elementos.

Es probable que Diego Ortiz llegase a San Giorgio quiza en el
ultimo mes, a lo sumo dos, antes de la finalizacion del lienzo,
motivando asi la Ultima de las transformaciones. Nuestra
hipétesis ya formulada es que iba camino de la conclusién del
Concilio de Trento 8.

56 Lafarga & Sanz (2019a; 2019b; 2@2&n prensa).

56



Lafarga, M; Sanz, P& Camarero, J.

Figura 22. Paolo Il en los Consort 1b (primer ladd), 2, y 3: véase la Tabla. ©
M. Lafarga.
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La [Figura 23] muestra la total coincidencia de los contornos
de ambos maestrosuperpuestos, el homenajeado y por segunda
vez desaparecido, Giorgio de Castelfranco con su laud, y el del
protagonista actual, Diego Ortiz, como director del ensemble&le
violas. Y, de forma complementaria que corrobora de nuevo
nuestras consideraciones, el perfecto encaje de figuras y
contornos entre el primer mastil del Veronés [Fig. 22] y el rostro
71 "7>¢’"—7101Y-S—o0eZ1BiglraZdy H.ZE+"1+Sely

Resulta igualmente sencillo suponer que Diego
(probablemente en compafia de cargos y patronos relevantes de
la corte napolitana), como tantos otros artistas de renombre y
autoridades, se alojara durante un cierto tiempo en el monasterio
durante su estancia en la ciudad, sirviendo asi de modelo al
autor.

Con su llegada, el Veronés consigui6 por fin borrar el rastro
de los problemas que la tematica central le habia ido acarreando
desde tiempo atras sobre su famoso andamio®” 01¢1Z—1Ze ™ ZE
en torno a su propio autorretrato, a la vez que elevaba el
prestigio del monasterio y de la propia escena, dado el
reconocimiento profesional internacional del nuevo invitado y la
categoria mas elevada (cortesana) de las violada gambaobre los
violines que ocupaban en ese momento el lienza Sin contar con
su vinculacion directa a la corte de Napoles y la corona espafiola,
y también con la historia de algunos de los invitados que
poblaban ya de factda historia del cuadro 6.

57 Lafarga & Sanz (2019a).
688 Notas 8y 12.
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Figura 23. Giorgio de Castelfranco en lases primeras formaciones,
incluyendolas dos versiones teemisa original(véase la Tabla al comienzo)
© M. Lafarga.
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Segunda Parte
El Segundo Consort

Introduccién

Frankenstein en la ciudad de los canales

8. Giorgione, un laudista competente
i1 S7e"1 Se’S>’1 1 >SevidithdeceeZ — 1
10. Benedetto Caliari y Jacopo Tintoretto tafien laud

11. El Segundo Consort: el vinculo entre las Artes y
los latudes perdidos del Veronés

12. Ecos de laldes para la misa funebre de Giorgione
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Hence sprung Creon, son of Menoeceus, king of this land,;
and Creon became the father of this lady Megara, whom once
Seel Se—70 1>SEZ1ZE >eZ+1 "s'1e'Z1es
at her wedding, when the famous Heracles led her to my halls.

Heracles [1.10]
Euripides.

El contenido audiovisual relativo a esta Segunda Parte puede visualizarse en
Youtube: Los laudes grdidos del Veronés: el 22 Consort de Las Bodas de Cana
https://lyoutu.be/4ABEKxX3 -wi -k
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Introduccién. Frankenstein en la ciudad de los canales

El Segundo Consort del Veronés paraLas Bodas de Cafde la
consecuencia del desmantelamiento de la formacion original que
habia convenido con los patronos y los responsables
benedictinos de San Giorgio Maggiore. Por alguna razén adn no
aclarada, la resttucion al pintor mas emblematico de la ciudad
de su derecho veneciano perdido 50 afios antes, tuvo que esperar
ahora de nuevo otros cinco siglos mas, hasta la publicacién de
nuestros trabajos.

En el centro de la grandiosa escena, Paolo Caliari estaba
inmort alizando su misa funebre pendiente, acompafiando él
mismo al clave a un cuarteto vocal con dos de sus colegas
ilustres, Tintoretto y el que fuera en tiempos compafiero del
propio Giorgione, Tiziano, junto con dos monjes, quiza los dos
cantadori de mortijue establecia la tradicién veneciana.

Pero esta primera formacién fue pronto abandonada no sin
antes dejar acabados a sus dos protagonistas principales, Paolo y
Giorgione, y también los dos laides que acompafiaban al cortejo
a distancia desde el balcon superbr izquierdo desde el
observador [Fig.38p101Ze*Z1'ZE ' "1E " —+'>—-S1@z1’+ZS
el primer consort y apunta a que estos tres elementos estaban
relacionados  y en consecuencia fueron de los primeros en
realizarse y completarse en los comienzos del lienzo.

698 Notas 8y 12.
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Es facil advertir en las radiografias 7 la presencia de un laud
se”eS—e7 1“7+ 1 eZesn@leZl '£'S—"10Z0k1 +Z(

subyacenfeque se ubica mas alla de la mesa actual, lo cual, sin
incluir a la Optica, violaria al menos dos leyes de la mecanica
clasica.

Sin contar con algunos elementos de juicio mas que ya hemos
expuesto, como, p.e., el brazo derecho extendido de Benedetto
Caliari antes de acodarse en su propia caderalfigs. 42y 43] 7%, o
la cabeza del autor inclinada sobre lo que antiguamente fue un
teclado, més tarde el mastil de un violin alto, y finalmente su
™M S ™M 75 81 '£87'25>S1 eeZi’"—SeS17¢1<S
>S—eZe1YZZ e 1

Nuestros estudios demuestran que Paolo Caliari modifico el
disefio de su conjunto de pintores-musicosal menos hasta en
cuatro ocasiones (siendo la del lienzo actual la definitiva) a partir
de un primer consortoriginal oculto y de naturaleza distinta .

Por razones de argumentacion, en este trabajo se ilustra so6lo
la segunda de estas formaciones, a fin de establecer mas adelante
la presencia delconsort originaf3, y el sentido de la escena central
como un funeral musical en homenaje a Giorgione, en donde el
maestro fallecido estaba también presente, en la misma postura
y con idéntica actitud [ Fig. 24, 25y 2§].

0 FaillantDumas, (1992, p. 117).

"11d. § Lafargaet al (2019c, p. 239); Lafarga & Saif2022a, en prensa).
2 afarga & Sanz (2019a, pp. 51y 101).

73 Lafarga & Sanz4022a, en prenya

64



Lafarga, M; Sanz, P& Camarero, J.

Figura 24. SegundoConsort(primero instrumental conel segundo laud del
Veronés y la segunda ubicacion de su pierna izquierda crupsdpél leson
propiog. Su brazo izquierdo es el actual a la viola. © Jorge Camarero.

- 1 ¥ 5,4
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*1-"e'Y"1eZ217200+S1 >2™>«2—SE'a— 1Zi™ @’
reside en la complejidad del grupo musical original: en realidad,
en su composicién, distribucion, disposicion y naturaleza
diferentespues no se trataba de uno instrumental como los cuatro
siguientes, sino de un cuarteto de voces agrupado y acompafado
de un clavecin, junto con algu—"0ce1*SgeZ el FigZ 42yce 1y
43] 74,

Pese a que el Segundo Consort no fue la primera intencién en
la mente del Veronés, tuvo en cambio consecuencias decisivas
para la disposicion futura del resto de ensemblegel acabado final
de la escena, manteniéndose estables en adelante tanto la
posicion de los personajes como sus respectivos modelos
(registros) instrumentales.

La presencia de la primera formacién, en cambio, no es tan
evidente como la de las que le sigiieron (aunque es obvio que se
trata de la mas antigua), y ademas acarrea los problemas de la
cabeza original del Veronés atribuida de modo erréneo hasta hoy
a un violin alto 75, y también el de la presencia de un clave que
excluye a Tiziano y a Tintoretto de su posicion actual [Figs. 42y
43] 75, y que no se aprecia en la radiografia con facilidad salvo
atendiendo a nuestra argumentacion.

4 Instrumentos posados, sin intérprete. Lafagegaal (2019c, p. 239);
Lafarga & Sanz (2022a, en prensa).

>P.e., Bassano (1994, p. 12).

¢ Lafargaet al (2019¢ p. 239); Lafarga & Sanz (2022a, en prensa).
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SeS1 +S1 E"-™e7"eSe1 §7721 Z—+>SUS<S1 ®7Z:
«”>— S+’ £ S E exporleflddn primer lugar hubiese dificultado
en exceso la progresién del discurso. De modo que hemos
elegido comenzar por el camino que recorrimos nosotros Mismos
Sel Z—+«>S> 17Z—yind eh 6 crGerGuielel propio pintor eligié o
gue le fue impuesimor el camino.

Identificado el laud de Giorgione, y visibles como lo son en
las radiografias los dos que consideré Paolo para si Figs. 29, 31,
32, 34, y 37], habia muchas posibilidades de que sus dos
compafieros vivos hubiesen sostenido instrumentos similares 77.
Las formaciones mixtas integrando muchos dispositivos
diferentes fueron un hecho en muchas ortes europeas, pero la
norma general durante todo el Cinquecentdue el consort.

Es posible que el Segundo Consortnunca fuera dibujado en
@21 e eSe’eSel 01 372'£81 Zel '—eer>2-2—e"1 «Z
0Zoe™ZE'Se—Z—Z201Z121 '£°S—"1012Z—1Y">eZ
el autor vio (o le hicieron ver) la conveniencia de transitar a una
formacion con violines, mas acorde con las practicas musicales
del momento en la ciudad. Sus manos respectivas en cambio
pueden ser ubicadas sin dificultad en la radiografia: izquierda
para Tintoretto y derecha, atendiendo a nuestra argumentacion,
para Tiziano [Fig. 30].

""Fue incluso después de identificar y aislar losaosortde violines que
le siguieron, cuando volvimos al problema ya intuido del clavecin, que habia
de sostener un ladd que la mesa actual no podia abama ademas excluia
a Tiziano, y también a Tintoretto, de la escena, al menos del primer plano. En
aquel momento aun no teniamos intérprete para este instrumento, aunque si
teniamos su cabezBi§). 42): § Lafarga & SanzZ022a.en prensp
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La claridad en la exposicién ha sido lo que en dltima instancia
nos ha decidido a presentar primero el Segundo Consort, para
identificar sin duda al homenajeado ausente y poder justificar
gue estos personajes estaban ahi, en la misma posicion que
ocupan hoy en el lienzo y con sus respectivos instrumentos,y que
sin embargo no tenian nada que ver con las violas da gamba ni tampoco
con Diego Ortiz

Asi, en un segundo paso podriamos proceder, del mismo

modo en que lo hizo el Veronés pero en sentido inversoa
eZ7®e7SES> 17Z@eZ17Z—@Z—-<2Z1721+S@geZ0e1™S>S

formo el Primer Consort, sino como el segundo fue en cambio la
consecuencianecesariale la desarticulacion del primero. El hizo
ZiSEeS—-7—e71¢"1E " —>S5>""01 ¢Zee2SES> 171
segundo, y asi, nos ensefié el camino.

Hemos mantenido el primer brazo izquierdo de Paolo Il
laudista en algunos de los disefios que presentamos Figs. 17, 22,
argumentacioén, pues este es a la vez el brazo que mantiene a su
‘Z>5=S—"1™ —eS 7171 ™728772071'Z—£"1™S>S
cuando pertenece a Paolo en el Consortlb 0 1 ¢ambién el que
sostendri en adelante el vino del milagro cuando paso6 a ser
propiedad de Benedetto. Ademas de que el laid de Paolo Il que
le corresponde es el que coincide exactamente con el pliegue del
manto que cruza su pechoactual desde el hombro izquierdo.
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Mientras que en el resto de dibujos en que aparecesu segundo
en el texto, hemos explicado gréfica y textualmente cémo el
SZe —e'E"1+S@e18221™Z>e72—ZEZ1Se1 L2e72—+"1
081Za@1Z—1>%§urdde bZdds que sostuvo el autor [Fig.
24.

Asi, estamos presentando aqui, de la mano del propio
Veronés, tres brazos intercambiables que viajaron de una a otra
™S>e71¢721+S1Z®@EZ—S1EZ—>SeflZe1'£872 72>
este es un punto critico para toda nuestra argumentacion,
también en el futuro 01 ™MS>81Z¢1 ™5 —7>1«SFigbeZ1l S~
33,39, 44BYy 49|, el izquierdo actual del autor a la viola (Paolo I11)
para su segundo laid cuando seguia siendo Paolo Il Figs. 20, 24,
44C y 45, y el derecho del Tintoretto actual a la gamba soprano

Aunque exponer el orden cronolégico que fue apareciendo en
el cuadro durante su realizacion hubiera sido mas coherente con
lo que realmente ocurrié durante ese afio y medio singular, la
argumentacion se hubiese complicado en exceso al presentar en
primer lu gar la formacién mas complejamdsdistinta, masantigua,
y también en consecuencia la masoculta’.

Una licencia retorica que sin duda nos disculpara el lector.

8 Lafarga & Sanz (en preparacion).
7d.
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8. Giorgione, un laudista competente

Giorgione fue un conocido y consumado laudista, y su
aparicion en el disefio original del lienzo con su legendario
instrumento no fue un hecho casual: Paolo le retraté sosteniendo
un ladd vertical sin pulsarlo [ Fig. 25].

Sus rasgos facialesson muy caracteristicos, de modo que al
contemplarlo invertido en la radiografia respecto de su propio
autorretrato [Figs. 25y 26], y conscientes de su ausencia del
consort actual, que supuestamente representaba a la Escuela
Veneciana, la identificacion resultd pronta y efectiva .

En primer lugar, teniamos que enfrentar dos problemas:
interpretar la posicion de sus manos y explicar la presencia
evidente de los dos latudes que Paolo Caliari sostuvo sobresu
pecho, como se aprecia con facilidad en las radiografias. Era pues
previsible esperar situaciones similares de Tintoretto y de
Tiziano.

e 1E2Z>™"1eZe1eSgel ™>’e’—SeleZ1l '">¢'"—710
Se"-S—e"1™M 317 —E'-S1e~«>Z21S1<SeZateZ+1—-a
la cabeza de Paolo |, quedando asi casi por entero oculto tras ella
[Fig. 2], motivo por el cual nunca llegd a mostrar su caja [Figs. 3,

80| afargaet al (2018).

81 Nuestra aportacion. Lo que se observa en la radiografia es la cabeza
acabada del primer VerondsLafargaet al (2019c, p. 239); Lafarga & Sanz
(20224, en prenja
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El méstil en cambio se prolongaba en dos lineas paralelas
hasta un clavijeroque mas adelante fue reconwertido en la mano
izquierda del sirviente sobre la mesa a la derecha de Jesucristo

geomeétrico es asimismo apreciable en las radiografias.

A la luz de nuestra interpretacion, se advierte que esta es una
mano un tanto extrafia en una actitud igualmente extrafia: apoya
las falangespero no empuja nada

Soélo se puede decir que el sirviente se apoya en la mesa entre
las manos de Maria y de su hijo sin funcién evidentey que esta
figura ha de ser necesariamente posteriat momento en que
Giorgione abandonase el latd a partir de esta misma formacion
(es decir para el Consort 3, ya de violines, en adelante}:. O bien
necesariamente posteriarsu desaparicion debajo de Ortiz en el
Consort 5, la formacion definitiva.

La mano derecha de Giorgione parece mostrar un anillo 8,
ademas de presentar al espectador(gracias a su rotacién) la
™ e E'Aa—1+Z21S>e’  EZ72+SE ' a—1C™M ES1+Z1"e1
figuta 0017 —1e"—eZ17¢1™7e¢¢S51¢1721C—'EZ1Z]
la melodia, mientras los tres dedos restantes pulsan el relleno
armonico.

82 Son visibes a simple vista varios trazos geométricos y paralelos que
definen a ambos, mastil y clavijero. Lafarga & Sanz (2921b).

83 | afarga & Sanz (en preparacion).

84 Un destello sobre el pulgar en la radiografia. Nuestra conjetura: Lafarga
et al(2018).
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Figura 25. Silueta original de
Giorgione con los rasgos de su
autorretrato insertados dentro de
nuestro disefio préy. Herzog
Anton Ulrich Museum,
Braunschweig, Germany, ca. 1508.
Inv. GG 454 El cuadro ha sido
invertido por nosotros a fines de
argumentacién. Los trazos del
clavijero, perfectamente encajados
bajo la mano del sirviente, han sido
ligeramente inclinados o
nosotros a fines de visualizacion.
La mano derecha muestra al
espectador la  técnica de
articulacion de pulso conocida
E"-"1 ¢'e727+S i1l e1S—"ee" 10
nuestra conjetura. © M. Lafarga.

M LAFARGA
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Figura 26. Giorgione, autorretrato, Il
Concerto(h. 1507). Coleccién privad
Mainland, Slg. Mattioli. La mano
derecha reposa sobre la base de
instrumento que apunta al suelo

Cabe insistir en que el aparente ocultamiento de la caja tras la
cabeza acabada de Paolo | no es un artefacto derivado dauestra
necesidadle ubicar un laid en manos de Giorgione, puesto que
los elementos aludidos (base del mastil, manos, mastil, clavijero)
justifican por entero su existencia ya desde elconsortoriginal.

Evidentemente, la caja ni siquiera lleg6 a ser pintadatampoco
en el segundo consort cuando el Veronés ya sehabia retirado a
su posicion intermedia como Paolo Il, y durante el tiempo que
transcurriera hasta la siguiente mutacion (la primera formacion
E"—1Y' "¢’ —700101¢S1™>772¢S1720182721+S1ES«
permanece intacta en las radiografias.

En cualquier caso, esta resulta una especulacion secundaria,
dado que tanto el ladd de Giorgione como su intérprete eran
perfectamente identificables en la primera formacion.
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Creemos pues que Giorgione mantuvo esta posicion desde el
comienzo, es decir, también enel consortoriginal 5.

©ScZeeS1e 1 ®@eZ281-5>872720S8121 S—e751¢1C
8, sabedora de la muerte reciente del pintor veneciano, escribié
el 25 de octubre de 1510 a uno de sus agentes en Venecia con
o7 —E’a—1921S87'5 51 7 —1-EE7E=" 11 AT @e’
autoria. Su contacto, Taddeo Albano, respondia el 8 de
noviembre confirmando la muerte del pintor en la ultima plaga
de septiembre, e informando de que el lienzo no se hallaba entre
sSus pertenencias y que ya no era posible localizarlo?’.

Figura 27. Orfeo, de David Tenierg
el Joven, h. 1670, a partir den lienzo
perdido de Giorgione de 1508.
Galeria Nacional de Londres.
personaje retratado  sostiene
instrumento de cuerda boca abajo so
sus muslos.

8 Sobre suyresencia en el lienzo: Lafarga al (2018), Lafarga & Sanz
(2019a; 2019b), Lafargat al (2019c), Lafarga & Sanz (2021en prensa;
202D, en prensa).

8 (Ferrara, 1474tMantua, 1539).

87 Segre (2011, p. 383).
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i1 S”e”1 Se’S>’1 1 >SeviditAdooesZ — 1

Auln cuando el verdadero laudistaolvidado de Las Bodasue
en todo momento Giorgio de Castelfranco, su autor, al que
YZ-"®1SEe2Se-2—+2172—1S1™ @' E'a—1™>" -7
mas avanzada y luminosa, y la que atrae de inmediato la
SeZ—E'a—1eZ1Z2—>Z1+"+"®1le"®1™Zr®"—S“Zel
también ocupd previamente un papel muy cercano y relativo al
destinatario de la misa original y a su instrumento caracteristico.

El Veronés estuvo autorretratado en todo momento, en
primer lugar como conductord1 "1 Sel —7Z—"0e1l ™7 e’e” '@
cuarteto vocal original en sus dos versiones (con clave y con
latd) 88 y después como integrante de los tresconsortposteriores
0172—"1¢Z1+SgeZe1¢le " ®@1leZ1Y "¢ —Z02101™>7
instrumental actual.

Paolo Caliari sostuvo un mismo laud, el instrumento propio
de Giorgione, en dos posiciones sucesivas: primero, mientras el
disefio de la misa funebre estuvo presente en la escena central
aun después de abandonar su funcién original como clavecinista
[Fig. 44B], y después como integrante del consortde laudes que
®Z72EZ+’a1S1Z®+S1 e ZRig-44chdel consortarigind,y
§7Z1E"—®’'®*CS17Z— 18- EILESSH" &GN 01 Z—:
cuarteto vocal, siguiendo la tradicion veneciana.

88 § Nota 23.
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Z-"el *¢S—-Se”"1 S~e"1 1 >S—"7Z—0eeZ'— 1 S

intermedioentre el clavecinista original y el Paolo actual que se
deja aconsejar por Diego Ortiz, dado que fue evidentemente

e7e—S—e7¢Se” 1¢1827210212<«  ESE'a—1la’z-T

cabeza original del autor perfectamente acabada que se observa
en las radiografias, y su posicién definitiva junto a Diego Ortiz

[Fig. 2].

La posicion de Giorgione en origen quedaba enfocada asi en
su precisa proporcion, dado que la escena central iba
acompafada de su propia misa funebre. Mientras que la caja de
su ladd no era visible en la primera de las formaciones que
considero el autor, sino que permanecia oculta tras la cabeza del
primer Veronés clavecinista.

Su presencia quedaba delatada en cambio por sus dos manos,
la derecha ofreciendo al observador la posicibn manual de la
figueta caracteristica de la técnica de instrumentos de cuerda
pulsada, y la izquierda sosteniendo el instrumento por la base
del mastil.

El méstil completo, junto con el clavijero que finalmente acabd
siendo la mano del sirviente sobre la mesa, completaban el
disefio original para el retrato del maestro ausente, cuyo
contorno es por completo coincidente con el de Diego Ortiz [Figs.
3, 6, 23 y 28. La cabeza de Paololl en cambio, quedaria
finalmente oculta bajo el retrato de su colega Schiavone.
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Figura 28. Ubicacién de Giorgione debajo de Ortiz en el disefio original y
también en los consorts subsiguientes, previos al lienzo actual, y posicion
aproximada delacab8zZL+Z1 S~ "1 il <e->YZeZ1Ea-"1 >+'£1
de Paolo llimientras que Giorgione mira a distanei®aolo [1© M. Lafarga.
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Resulta evidente a simple vista en las radiografias como la
e'e727e8171 7Z>"—.-@101 S~ " 1Fighta29} 2 VI>+721 7Z-
sostiene sobre su pecho no uno, sino dos laddes: se aprecian sin
dificultad ambas manos con la parte inferior de los méstiles que
los unen al cuerpo del instrumento. Aun cuando el més inclinado
no es tan visible, los trazos no admiten dudas: hay dos maros y
dos contornos con bases de mastilesguales de modo que hubo
dos laudes [Figs. 44B y 44C]. En las [Figuras 31y 32] se puede
observar la rotacién delas posiciones de los tres Paolos, junto con
la ubicacion aproximada de varios disefios sobre el pintor (los
dos laldes y la gambatenor definitiva), y apreciar como, debido
a la excesiva proximidad de las manos al torso actual, los
primeros no corresponden al Paolo definitivo del lienzo (Paolo
lll) sino a su predeesor Paolo Il, en verde en la Figura 29, como
se ilustra en las [Figuras 44B y 44C].

Figura 29. Los dos laudes enanos
de Paolo Il (en verdg)posicion real
de Paolo IllLa mano superior es la
de su hermano sosteniendo el vino
milagroso; la inferior la suya propia
a la viola da gamba actuéln esta y
en la Figura 37 ambas manos han
sido ligeramente desplazadas vy
agrandadas respecto de las que se
muestran en la Figura 34© M.
Lafarga.

89 § [Figs. 2, 3y 32] para la numeracion e identificacion de las versiones
del propio Veronés.

80



Lafarga, M; Sanz, P& Camarero, J.

8l

Figura 30. Silueta de Tintoretto al
lald y estudio de manokl verde
claro corresponde a la izquierda
actual del Veronés a la violl azul
celeste muestra la mano derecha de
Tiziano pulsando cuerdas en el laud
bajo, que posiblemente no llegé a ser
dibujado por la transicion al
siguiente consort. A 'y B, © M.
Lafarga. C, © Jorge Camarero.



Giorgio de Castelfranco y el Veronésless Bodas de Can&l segundo Consort. Laldes

apreciar cémo la rotacion del ladd a su segunda posicion
corresponde casi exactamente con el cuerpo de la violatenor
actual, sélo que con su brazo izquierdo actual desplazado a la
ubicacion de Paolo Il

Al cabo, son lasmanos y los dedos sobre los mastiles quienes
delatan sin posibilidad de duda los latdes del segundo consort
con Giorgione sobre las radiografias 01 ¢1 ¢S—< -—1 " ce:
instrumentos del resto de formaciones . En el caso de los dos
latdes del Veronés, es claro r la ubicacién de manos y mastiles
gue so6lo son atribuibles al segundo Paolo. En el caso de
Tintoretto, es la mano izquierda la que delata la posicion del
mastil y de la caja (la zona oscura ovalada sobre su regazo, justo
bajo su antebrazo derecho actual) aqui s6lo complement6 esta
mano a la inversa con la derecha que mas tarde sostendria el arco
de su segundo violin [Figs. 30y 44A], y que es comun al Consort
4y al definitivo con las violas dagambay Ortiz 9. El Gnico indicio
identificable de la mano derecha de Tiziano pulsando laud (si es
que lleg6 a dibujarla) se halla precisamente en el emplazamiento
correcto: la radiografia muestra 4 trazos blancos casi radiales
perpendiculares a las cuerdas en la posicion correcta para pulsar
92[Fig. 30, sobre el lienzo en azul celestefig. 44A].

%0 L afarga & Sanz (en preparacion).

91 Parece incluso haber reutilizado las primeras falanges de amdrass
3R S X H Mwarides[Fig. 30, arribal.

92 Es posible que el laid correspondiente nunca llegase a existir, y que el
transito a la siguiente formacion (Consort 3) se produjese justo después de
ubicar un pequefio laid bajo etelorazo derecho actual de Tintoretto.
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Figura 31. Posiciones del Veronés (laudesg)sllueta del sirviente con la jarra
y los dos instrumentos de pulso sobre el clave estan en su posicién real. © M.
Lafarga.
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Creemos posible que se trate de la huella de los dedos
correspondientes, tal como se muestra de forma aproximada en
la [Figura 30, arriba]. Su laid en cambio, y por razones similares
a las que afectaron al de Giorgione (la transicién al Tercer
Consort) probablemente tampoco llegé nunca a ser dibujado.

En el caso del Veronés, y a fin de entender correctamente el
orden que utiliz6 con su propia figura para resolver sus
problemas, hemos identificado de un modo légico como Paolo |
Sel-oelS—-«' 7" labdbatioly-completd 1 ¢ 1 EZ ¢~ 1> 00e>".
aparece inclinado en la radiografia junto al torso erguido del
S7¢>81 ¢2—7>S—+"172—S1+SeeS1 ™MZ>EZ™ME'a—
[Figs.2,31y 32.

Paolo Il (el més retirado) es, pues, el Veronés intermedio entre
el primer Paolo y el que aparece en el lienzo actual (Paolo Il1). Se
observa con claridad la imposibilidad de atribuir los dos laudes
al Paolo actual: las Figuras 31y 32] ilustran la posicion de ambos
junto con las tres posiciones que ocupd el autor en la escena.

Aqui, en el Consort 2 que nos ocupa, el clavecin acaba de ser
reconvertido en la mesa actual y ya no puede sostener el laud
mudo de caja oval. Los cantantes que sustituyen mas tarde al
sirviente con la tinaja [Fig. 31] pueden aparecer ya en este
momento 3.

93 Lafarga & Sanz (en preparacion). Los rectangulos verdes representan las
dos partituras sobre la mesa actual.
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Figura 32. Posiciones del Veronés: ni el actual (Paolo Ill) imatihado (Paolo
I) pueden sostener los laides. © M. Lafarga.
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La [Figura 31] ilustra quiza mejor la necesidad de Paolo II,
gracias a la presencia de dos instrumentos de pulso sobre el
antiguo clavecin: se puede apreciar como elde la derecha no
puede descansar sobre la mesa actual.

Estos dos instrumentos, al menos uno incompatible con la
presencia de Tiziano, resultaran criticos para la futura
demostracion de la existencia de unconsort M>ZVY’"1 0151 —"ce¢
cantada original [Figs. 42y 43] %4 01S 187272172 +S-"1E~—ae’
aqui, y que igualmente incluyé a Giorgione y a algunos de
nuestros personajes pintores, si no a todos®.

94 Lafargaet al (2019c, p. 239); Lafarga & Sanz (2022a, en prensa).
% Las excepobnes sordacopo BassanpAndrea Schiavonebid.
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10. Benedetto Caliari y Jacopo Tintoretto tafien la ud

Trasladando la silueta del brazo y mano izquierdos de
Benedetto Caliari, junto con el torso y la cabeza, sobre el primer
laod del Veronés en las radiografias, se aprecia como
corresponde exactamente con la que deberia ser la posicion de
Paolo Il con su primer laud [ Figs. 33A 'y 34].

En el Apartado anterior Paolo Il aparece con un rostro
abstracto en verde que habiamos conjeturado con anterioridad
[Fig. 29, hasta que la superposiciobn de su hermano nos
confirmd por completo su existencia.

Lo mismo se puede decir del brazo y mano derechos del
Tintoretto actual [ Fig. 33B]: trasladados sobre la silueta de quien
deberia ser Paolo Il se observa coémo caesponden casi
exactamente con el que fuera su brazo derecho pulsando las
cuerdas de sus dos laudes Fig. 34].

Z-"®@1S™"eSe"1 S1 S7e"1 1 »S—"Z—0eeZ — ]
demérito para él mismo (la figura) ni tampoco para el propio
autor. Antes bien, lo hemos hecho atendiendo a un profundo
sentido de respeto hacia Mary W. Shelley y su fértil y poderosa
metéfora romantica %, que en nuestro caso ayuda enormemente
a sintetizar de inmediato la formulacién de los problemas que
estamos enfrentando.

9% Mary Wollstonecraft Shelley (Londres, 179 ondres, 1851).
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Por razones que sélo podemos conjeturar, el Veronés se vio
obligado a modificar en varias ocasionela composicion y
naturaleza del consortoriginal, previo al que nos ocupa aqui. Y
nuestra conjetura es que esto comenzo6 a suceder ya avanzada la
obra con la escena central trasladada al lienzo, pues de otro
modo los trazos de las pruebas sucesivas no aparecerian en las
radiografias y, sobre todo, la figura silente de Giorgione y la del
primer Veronés (Paolo I) no estarian practicamente acabadas.

Solo cabe afiadir aqui el mecanismo que genera las piernas de
Paolo Ill, segin hemos indicado por el camino.

Su predecesor, dos veces laudista y una violinista, mantuvo
sus piernas cruzadas como se muestra en lasHiguras 17, 19, 34,
447y 44Bp1 01 'l <'Z—1eZe™eSfun—e"eSeleZme’Z
©S<7527Z1 E"-"1¢S1®Z1'S1’¢70+>S+"1081¢1 el
desplazarse a su posicion actual, primero como violinista en el
Consdort 4 y finalmente como violista con Ortiz: en este
momento convirtié su izqu ierda apoyada en vertical en su
derecha actual, y en consecuencia flexioné su nueva pierna
izquierda hacia adelante, lo que le permitié ocultar el antiguo
eZE+Se"1¢1Z1—n@e’eleZlezleZez—"1Y" "eC—1
Y<oS—E"pleZle>SCeZelVY2Z+ " 1

97 Lafarga & Sanz (2019a, pp. 51 y 101). Lafarga & Sanz (201%b).
Veronese  and Diego Ortiz at San  Giorgio  Maggiore
[https://youtu.be/em2Cikj6P {8
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Figura 33. Siluetas de Benedetto (A:
arriba, brazo izquierdo) y de Tintoretto (B:
abajo, brazo derechmyu segundo violin y
ala gamba sopranouya posicién es comuin
a su segundo violin, el anterior a la llegada
tardia de Ortiz© M. Lafarga.
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De nuevo el mismo procedimiento: desplazar una estructura
parcial(no la silueta del personaje en su totalidad) para resolver
un problema parcial. En su propio caso, el pintor aplico varias
veces la misma solucion, atendiendo a procedencias distintas,
como ya se ha mostrado.

Asi, el primer Veronés que tafiia ladd con Giorgione
e’eZ—e7 317>S17—1">"e7Z—1™"«Sce7-7—9¢71+8
personajesfuturos diferentes: él mismo con sus propias piernas
E>2£SS®d1 0721 'Z>-S—"1 Z—7Z+Z+¢"1 01 <Z0ee"8
izquierdos [Fig. 33Ap1081¢1 '—«~> Zoy thénb defechos
[Fig. 338.
En rigor, seria més correcto decir lo mismo a la inversa: que
estos personajes fuerorparcialmentgenerados con posterioridad
Sel «Zcee«7S @Eeguidoablo Il laudista [Fig. 34] cuando
decidi6 pasar a una nueva formacion (Consort 3): el brazo
derecho se convirtié en el de Tintoretto al primer violin soprano
(y con posterioridad desplazado al segundo)®8, y el izquierdo en
el suyo propio a la viola da gamba final .

Resulta evidente que el Veronés estaba utilizando plantillas
fragmentarias intercambiables para la confecciéon de sus figuras
y composiciones.

%8 Lafarga & Sanz (en preparacion).
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Figura 34. Paolo Il reconstruido a partir de sus lalddes: piernas cruzadas
previas (radiografia) en sus dos w@giones, busto de su hermano junto con el
brazo y la mano izquierdos, y brazo derecho actual de Tintoretto. La mano
inferior (segundo lald) es la suya propia a la viola da gamba. El rostro actual
del Veronés (Paolo Ill) se sitta entre Paolo Il y el mdstiladd, como ya se

ha ilustrado. © M. Lafarga.
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expuesto en esta Segunda Parte acerca del primero de losonsort
instrumentales, el de laudes (Consort 2), mediante el relato
detallado de sus partes constituyentes. Como ya hemas
indicado, el instrumento de Tiziano no es tan apreciable como el
resto, si es que llego a ser representado en su totalidad

No se muestran aqui otras figuras que probablemente
también formaban parte de los sucesivosensembléstrumentales
(quizd cantantes y/o pintores), y que se considerardn mas
adelante %:

Pasaremos a continuacion are-exponer el Segundo Consort
articulado en su conjunto.

99§ Lafarga & Sanz (en preparacion).
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11. El Segundo Consort: el vinculo entre las Artes y los
latdes perdidos del Veronés

Lo que hacia diferente al Segundo Consort (latdes) era tanto
su naturaleza como su disposicion espacial, pues en adelante
fueron ambas propiedades las que se mantendrian en el lienzo a
través de las siguientes transformaciones, dosconsortde violines
y uno de violas da gamba

En cuanto a su disposicion, porque el autor tan sélo tuvo que
variar ligeramente su propia posicion y sustituir cada vez unos
disefios instrumentales por otros, para si mismo y para sus dos
colegas presentes en vida.

En cuanto a su nauraleza, porque se convirtié de este modo
en el primero de una serie de cuatro consortinstrumentales
diferentes pero encadenados y con la misma estructura, a
diferencia del primero y original, que consistia basicamente en la
estrictaformacion vocal tipi ca de las misas funebres venecianas.

En el Segundo Consort, Giorgione continuaba silente y
presidiendo la escena, pero integrado en un nuevo ensemble
propio del instrumento en el que él mismo habia destacado en
vida.
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Asi, en la constitucion del consort original, no existia la
E"—@®@'*Z>SE’'a—1+21 "He'"—Z7Z1 E-"1 '—oezE
profesional (musical) del grupo de pintores -musicos amateursal
modo de Ortiz en la configuracion final 1%, pues se trataba de una
formacion vocal en la que el protagonista sostenia en silencio el
instrumento que le habia brindado una doble fama.

En cambio, esta misma consideracién si que puede ayudar a
explicar la transiciéon al Segundo Consort, en donde Giorgione
claramente podia recabar este rol con los laudes frente a $s
compafieros pintores, y en donde todos ellos en efecto tocaban

Creemos que el Veronés reconvirtié el clave en una mesa
3272 ES—+"1S1lezeles el E +Z+Sel ES—+S—-.
posicién actual, y haciendo que su hermano Benedetto dejase de
apoyar su brazo derecho en el extremo de la caja armonica y lo
hiciese sobre su propia cadera, como se observa hoyHigs. 42y

4_3" 101_

Desde entonces ambos, Tintoretto y Tiziano, mantendrian
estas posiciones hasta el final(incluyendo la incorporacion de
Ortiz), y siempre con sus respectivos tipos instrumentales para
cada nueva formacion: sopranoy bajq respectivamente 102

100 afargaet al (2018).

Wl FaillantDumas (1992, p. 117). Lafargaal (2019c, p. 239); Lafarga &
Sanz (2022a, en prensa).

102 En este momento resulta muy improbable que Jacopo Bassareehub
aparecido aun en escena.
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A fin de generar a Tiziano, reaprovechd su propia silueta

como clavecinista [Figs. 35, 41, 42, y 43] 193invirtiéndola frente a

©Cl-".-"01¢S1 Z>¢7’¢"1E " —B% —17¢7S—+71+Sg
Habia considerado para si dos posiciones diferentes con sus

mastiles y manosrespectivas [Figs. 29, 31, 32, 34y 37], situado un

pequefio lald en el regazo de Tintoretto, y dibujado el manto de

Tiziano resiguiendo y completando su propia silueta invertida,

ambos ya en su lugar definitivo.

Asi, el Paolo Caliari laudista en este momento no era el que se
observa hoy en el cuadro, sino un Paolo intermedio/ (Paolo II)
entre el clavecinista original (Paolo 1) y el violagambista actual
(Paolo 1ll) / ubicado mas retirado, en la posicién de la cabeza
del querubin que asoma detras del hombro derecho del Veronés
actual [Fig. 14].

Sin embargo, y de forma sorprendente, esta segunda
formacion (ahora instrumental) fue mas adelante sometida a una
—772YS1e5S— e >—SE’'a—1872721S1E~"—VY'>e’a17Z—
de violines.

103 afargaet al (2019c, p. 239); Lafarga & Sanz (2022a, en prensa).
104 afarga & Sanz (2019a, p. 17; p. 67).
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Z1 —27ZY"1 S™«"1 1 «S zesmantSlado-[Fijl3],
como antes lo habia sido Paolo | al claveciri®. Esta vez, como ya
hemos apuntado, su brazo derecho pulsando cuerdas fue a
R eeZ—75171S>E 121 "—e"57¢¢71017Z—1+Se
violines [Fig. 33, abajo] 1%, y también en la definitiva a la viola
soprano0 81 —’ Z — « > Ssoe firigrie? izquierdo, que pulsaba las
mismas cuerdas sobre el mastil, fue a sostener la copa que cataria
finalmente el vino del milagro en manos de su hermano [Fig. 33,
arriba]. Su segundo brazo izquierdo quedaria finalmente
reconvertido en el suyo actual a lagamba tenar

Es también coherente con nuestra interpretacion, el hecho de
gue no se observen rastros del ladd de Tiziano en las
radiografias. 107

Conjeturamos que la peticion de mutar al siguiente consortse
produjo probablemente en este punto, estando ya los latudes del
autor y de Tintoretto ubicados y trazados, asi como sus manos
respectivas, mientras que de Tiziano s6lo hemos podido
identificar trazas de lo que quiza iban a ser sus dedos pulsando
cuerdas en la posicion correcta para cualquier tamafio de laiud que se
quiera considerdiFigs. 24, 30, 36A-By 39].

105 afarga & Sanz (2022a, en prensa).
106 afarga & Sanz (en preparacion).
107 afarga & Sanz (2018 p. 20, p.70)
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También es facilmente observable en las radiografias cémo las
®ZEZe'YSel ™M 7Z>—Sel £372'7Z>+SeleZ1 Z>"—
Paolo Il (Segundo y Tercer Consort) y la flexionada adelante de

S~e71 10 2S>¢"1 "—oe™>eil 0lerfilos Spun@EsS —1 <7
EeS>S—Z—eZ1e'e757—272®1e217—S1-"8B-S1ES+Z:

Por alguna razon que aun no entendemos'%, Paolo considerd
su primer laiad después de incorporarse del teclado original,
cuando todavia su hermano Benedetto pintaba el pequefio lienzo
para los Benedictinos con su mano izquierda, acaso porque fuera
zurdo 119 ignorante aun de que iba a ser él quien acabase
finalmente catando el vino milagroso.

Esto significa que en este momentointermedio01 "—oelb -1
01Z1S7+7>1Sp—1—"1"'S « Bhddeh@rletdae deS@riar
y pasase a sostener la copa: quiza habia pensado en acodarle el
brazo derecho en la cadera ya en esta primera transformacion,
retirando el clave de la escena, y suprimiendo asi el laid posado
gue sostenia y que Benedetto asia poel mastil [Figs. 31, 42y 473
mi] ZeS™S>ZECS1S®C1Ze1YC—EZ+ "1 ¢ >ZE " 1
través de la figura de su hermano.

108 FaillantDumas (1992, p. 117).

109 4XL]i OD HYHQWXDO H[LVWHQFLD GH XQD 3V}
Consortlb considerado en la Nota 23.

110 Nuestra sugerencia. Faillabumas (1992, p. 117). Lafarga & Sanz (en
preparacion).

111 afargaet al (2019c, p. 239); Lafarga & Sanz (2022a, en prensa).
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Figura 35. EI Segundo Consort con Paolo Il retirado de su posicién actual
mostrando la coherencia en la direccion de la mirada de Giorgione. La silueta
de su cabeza en el dibujo es, como el torso y el brazo izquierdo, la de su hermano
Benedetto. En amarillo se muestl contorno probable del cuerpo de Tiziano

bajo el manto, procedente del desmantelamiento de Paolo | claveEigista [

42y 43]. © M. Lafarga.
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Figura 36 A. El Segundo Consort bajo el lienzo actual. Bdbkostiene su
primer laud, el que no le corresponde en esta formacion, puesto que en este
momento su brazo izquierdo es ya el del vino del milagro. © M. Lafarga.
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O quiza, si no habia tomado aun la decision de retirar el clave,
el vinculo entre las artes seguia activo a través de Benedetto
como en el consortoriginal, pues o bien en ausencia del clave
Girolamo Grimani ya no podria atender a la escena de musicos
(cua>eZ* 1Y ESel-nmel S ¢"1Se1Sgeiil101¢1Z0ee"
¢Z>72@E'"1 Zoes'>Se"1l 21 Z—ZeZ+"1 081 "1 <'Z2—0
desplazado ya a su posicion actual 112 impedia a Benedetto
7272’51 ™ —eS—e"1 ™MS5S1e" ]l Z—Z+E+'—" ®10
brazo izquierdo igualmente estirado.

Mientras Paolo Il conservéd su primer ladd, su hermano no
pudo sostener la copa milagrosa y en consecuencia seguia
pintando con su izquierda: la decisién de que dejase de pintar e
— EH>™,8eZ1721:SE71£37’ Zacdneld topay~"101 S
™™5]eS—e 171 ™,"™'"] S~e”]1 1¢S1E " —1cezle”Z
ocurrir antesde que Girolamo fuese desplazado a su posicion
actual, pues es él, Girolamo, quien impide la presencia del
pequefio lienzo 113

El desplazamiento de Girolamo, por otro lado, ha de ser la
consecuencia de la desaparicion del clave original, que ya no
podia sostenerle. De modo que si el clave permanecio silencioso
mientras Paolo tocaba su primer ladd, Girolamo pudo seguir ahi,
SeZ—+"1S1S1 ®Ze7—+S 1-'cedhd yewu-hérmanbeZ1 *~>
seguir pintando con su izquierda, e incluso agarrando el laad
horizontal sobre el clave con su derecha, y el vinculodirectoentre
musica y pintura se mantuvo intacto.

12| afarga & Sanz (2024 en prensa).
113 afarga & Sanz (2022a, en prensa).
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Figura 36 B. Silueta del Segundo Conspcon el primer laid de Padobre
el lienzo actual.
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Pero si el clave desaparecio en el mismo momento en que el
Veronés decidi6 erguirse, entonces Girolamo tuvo que
marcharse, y s6lo en este momento fue desplazado en su misma
postura a su posicion actual, y Benedetto tuvo que dejarde pintar
con su izquierda un lienzo que ya no tenia espacio fisico frente a
los Benedictinos.

En consecuencia, Paolo le transfirié su brazo izquierdo como
laudista para sostener la copa milagrosa, y adopt6 para si mismo
su segunda posicion al laad.

Esto significaria que el consortintermedio (1b) no llegé a
existir como tal y tan sélo fue un paso de transicién que encadené
varias operaciones consecutivas hasta llegar al Segundo Consort
con laudes.

En el caso contrario, si mientras Paolo Il tocaba su priner laud
mantuvo aun el clave sosteniendo a Girolamo y también al laad
silencioso de su hermano [Figs. 31, 42y 43] 114 entonces elconsort
'—eZ5—7+'THO01Zj’ e+’al¢1E"™— ce sbgiida VEsOE 1 72 — S
de la misa finebre, esta vez sélo con cuatro voces y un ladd (su
™5 —Z51S@elid1E —e'e2>S—e"1eZ1Z0@eZ1-"9"1Z¢
tipico de los funerales en tiempos de Giorgione 115 adn cuando
el clave siguiese presente si bien silencioso, o, dicho en clave
—S—"7>'0+8S081 —2Z>" i

1141d, Lafargaet al (2019c, p. 239).

115 El gusto veneciano para la musica en los funerales comenzo6 a mutar a
bandas de violines a partir de la tercera décad&ejuecento§ Glixon
(2003, p. 132).
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103

Figura 37.Los dos laudes de Paolo
Il laudista con sus respectivas
manos: la de Benedetto (arriba) y
la suya propia como Paolo.II®

M. Lafarga.
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12. Ecos de laudes para la misa funebre de Giorgione

*1eS7¢'@*eS1eZ¢1<SeE®a—100Z™Z>">1¢1See7—S
le acompafiaban, aun siendo de los primeros disefios en ser
acabados (como el propio Veronés al clave y su admirado
Giorgione), descendio en bloque hasta su ubicacién actual. La
[Figura 38 muestra la ubicacién de dos laudes en origen y la que
ocupé finalmente el Gnico de ellos que permanecié visible tras el
descenso.

Del mismo modo en que hemos ilustrado para otros
elementos de la composicién del Veronés, nuestro modelo
relaciona esta circunstancia con la desaparicion del clave de la
escena central y con la presunta decisién de los hermanos Caliari
y sus equipos, de hacer descender también la mesa de invitados,
desde la posicién a la que probablemente estaban destinados
sobre la balaustrada hasta la que ocuparon finalmente en el
lienzo acabado 116 La distancia que separa ambos disefios (los
dos balcones) es similar a la altura de la balaustrada y también a
la del rectangulo que enmarca a los comensales de la mesa
frontal : se puede observar con facilidad como la mesa frontal que
acoge a Jesucristo no tiene una perspectiva coherente con el resto
de la es@na, y como carece de espacio fisico real para sostener
platos ni cubiertos.

118 Nuestra conjeturd§ Notas 8 y 12. Un boceto previo de la obra atribuido
al Veronés, que obren el Louvre, muestra esta misma disposiciearick
(1992), p. 81Lafarga & Sanz (en preparacion).

105



Giorgio de Castelfranco y el Veronésless Bodas de Can&l segundo Consort. Laldes

Las pilastras, bien en su parte esférica central, bien en su
complementdel hueco circular que dejan dos consecutivas en su
™SseZ1@Z™Z> 001" —1E" Z>Z—ilflacsdb@&~— 1z —
la que ubicar los futuros retratos de los invitados. Quiza esta

7R ES 1-7+SE’a—1¢S172—1"®1E"-"Z—£ el

invitados aun no habian ocupado sus asientos, pero el Veronés,
Giorgione, y los personajes con laudes del balcon si estban
SES<S+"®101 ™2e'258S172—27>1>2SE’'a—1E"—1
dejaba el clave ya ausente.

O quiz& simplemente se atendié a que el balcon habia sido
pintado demasiado elevado, junto al borde superior del lienzo.
En cualquier caso, dado que finalmente quedé méas abajo en la
escena definitiva, tuvo que descender necesariamente después
de desmantelar el Primer Consort. Y puesto que no interfiere con
el resto de la escena, pudo hacerlo tanto en este momento como
en cualquier transformacién posterior.

Nosotros creemos que los musicos que conformaban este
™Z872ZU1E " —“2—"1SE -™MIF5Sr1 e 22X ZE 1
practica veneciana de los corosspezzattit’ 0 1+S1-"@S1ES—+S+S
se ofrecia al maestro veneciano desaparecido en la escena central,
y por ello hemos elegido al comienzo la cita de Euripides y su
Se>SeSceZ1-g’ ES1+Z1+SgéFe 1Z—1+Smelc+Sce

"7 (O 3HVWLOR SROL mRy apeeciddsl GanifidnDe@ Roma,
distribuia varios coros en distintos puntos de las iglesias y basilicas (altar,
naves &terales, coro, incluso en el cimborrio), acompafados cada uno de un
pequefiensemblénstrumentalBryant (1981)Fenlon (1989, pp. 11314).

18 Eur. Her. 1.10Euripides (1938). (Fila o Salamina, 48@ +Pella, 406
a.C.).
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Figura 38. Ubicacion elevada de los dos latdes en el balcon original y distancia
relativa en relacion con el descenso que postulamos para la mesa central. © M.
Lafarga.
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Figura39. ZE>ZSE’ ' a—1eZ+l@Ze7—"1E " —@ ™ >e1¢1 ™>' -7
izquierdo de Paolo Il es el que no corresponde a este consort, pues impide que
Benedetto sostenga copaEn esta y en las dos siguientes (en rojo) se muestra

la primera ubicacion de suguha izquierda cruzada, coincidente con el
taburete actual, la que le correspondia en el Coftbo@ Jorge Camarero.
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Figura 40. Disefios instrumentales para el Segundo Consbifiuturo brazo
izquierdo de Benedetto patsastesy el futuro derecho de Tintoretto cuerdas
sobre el primer laid del Veronés. El laid de Tiziano es nuestra cang@tur
relaciéon con el transito al siguiente consort. Se ilustran las dos ubicaciones
para sus piernas cruzadas previas a la postura actual. © M. Lafarga.
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Figura 41. Segundo Consarttorso y brazo izquierdo de Paolo son los de su
hermanoSu laud, el primero, correspondiental consort intermediolp) que
postuamos entre la misa cantada con clave y el consort de laSeddsistra

la posicion actual de su pierna derecha junto con la de su izquierda cruzada de
las formaciones previas a Ortiz. © M. Lafarga
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Figura 42. Escena central de Las Bodas de Cana, mostrando la disposicién del
consort original. Se ilustran la mano izquierda de Paolo | clavecinista y, a la
derecha, el brazo derecho de Benedettiado en blancestirado sobre el
extremo del instrumentd@® M. Lafarga
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Figura 43. Giorgio de Castelfranco y el consort origitél véase la Tabla al
comienzo. El brazo izquierdo de Benedetto alin no existe en este momento, pues
corresponde al primer laud que considero el Veronés para si mismo, y por tanto
tampoco la copa con el vino milagroso, mientras que el derecho esté extendido
hacia el clave. El laid silencioso apoyado en el suelo y en la caja del teclado es
nuestra licencia®© M. Lafarga.

119 afargaet al (2019c, p. 239); Lafarga & Sanz (2022a, en prensa).
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Figura 44 A. Encaje de la mano izquierda de Tintoretto con la derecha de
Tiziano: las falanges izquierdas de Tintoretto seran sus futuras falanges
derechas para su segundo violitaybién para la viola soprano definitiva, en
los Consort 4 y 5Detras de ellos se observa a dos pirtongsicos, quiza
cantantes, con anillo de oro en sus manos izquie@ldsrge Camarero.
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Figura 44 B. Los laudes de Paolo I, en susgosiciones sucesivas, para el
consort intermediol(p) y el Segundo Consort, respectivamente. En el primero,

su brazo derecho es el de Benedetto con la copa milagrosa, y en el segundo el
suyo propio actual a la viola. El brazo derecho es comun, y serzneé el

derecho de Tintoretto con el arco en su posicién a@uklirge Camarero
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Figura 44 C.La rotacién descendente del laud y el brazo izquierdo de Paolo es
la que permite a su hermano sostener la egpartir de este moment&ste
segundo laud es el que realmente corresponde al Segundo Consort (laudes) y
primero instrumental. Las figuras ilustran también las dos posiciones
sucesivas de sus antiguas piernas cruzadakrge Camarero
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Figura 45. Escena central de Las Bodas de Cana, mostrando el consort actual.
Louvre, INV 142.
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