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Página 4. Las Tres Moiras. Tapiz flamenco, ca. 1510-1520. 
Londres, Victoria and Albert Museum, IN: 65 -1866. 
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El presente trabajo detalla la naturaleza y composición de 
esta formación original, y propone que la escena central del 
cuadro era sin duda un homenaje fúnebre póstumo (una misa 
cantada según la tradición veneciana) al maestro fallecido 50 
años atrás.  

Giorgione fue pionero en el uso característico que los 
pintores venecianos del Cinquecento hicieron del color, y 
modelo durante casi un siglo para varias generaciones de 
pintores (giorgionescos), además de amigo y compañero de 
Tiziano en su juventud.  
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Regis iusto cantio et reliquia canonica arte resoluta 
 
 

J.S. Bach a Federico II de Prusia,  
en la dedicatoria de la Ofrenda Musical, BWV 1079 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 











https://youtu.be/FAP6DcL4wr8
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Figura 2. La Última Cena, dibujo de Paolo Caliari. Museo del Louvre. 
Arriba, derecha: detalle invertido del sirviente arrodillado ante el marqués 

del Vasto en Las Bodas de Caná, 1563. 
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Figura 4. Los tres miembros de la familia Grimani, según nuestra 
interpretación en los vértices del triángulo que rodea al abad Scrochetto 
(11): Girolamo (14) y dos Patriarcas de Aquilea: Domenico (13), ya 
fallecido, y Giovanni VI (vértice superior), inhabilitado por reiterados 
procesos ante la Inquisición romana. (7) Andrea (Pampuro) de Asolo, prior 
en el momento del encargo.  © M. Lafarga. 
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Dado que este primer laúd no pertenece al consort de laúdes 
63, sólo caben dos posibilidades. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 6. Paolo II laudista en sus dos posiciones sucesivas. El brazo 
izquierdo superior es el futuro de Benedetto, y el inferior el suyo futuro a la 
viola da gamba. El brazo derecho es el actual de Tintoretto. © M. Lafarga. 

 
63 Id. 
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Figura 7. Recreación de los dos laúdes que sostuvo Paolo II. Arriba: 
primer laúd (Consort 1b) que sostuvo el Veronés, entre el Primer Consort 
con clavecín y el Segundo Consort. Abajo:  segundo laúd para la nueva 
formación: su primer brazo izquierdo ya es propiedad de su hermano 
exhibiendo el vino del milagro. En el primer caso, el clavecín puede estar 
aún presente junto con el cuarteto vocal, y la misa cantada sigue respetando 
la tradición veneciana para los funerales. © J. Camarero. 
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Figura 9. El consort original sin Girolamo apoyado en el clave, 
mostrando la postura primigenia de Benedetto Caliari. Se ha conservado el 
mástil y la viola de Ortiz como referencia y también para el contorno del 
Veronés actual (Paolo III, en blanco). © M. Lafarga. 
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Figura 11. El consort original vaciado sobre el lienzo actual, mostrando 
a Girolamo en su posición original. © M. Lafarga. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 













 59 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 













 65 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

La mano derecha del poeta porta un anillo de oro, pese a 
que evidentemente no se trataba de un pintor-músico 
veneciano 85.  Creemos: (a) que la razón de este nuevo pseudo-
artificio es que esta mano era previamente la izquierda de 
Benedetto, precisamente aquella con la que pintaba el pequeño 
modello; y (b) que el gesto que exhibe hoy el Aretino quedó 
finalmente conformado después del momento en que se 
estableció definitivamente el Segundo Consort con laúdes, ya 
sin el clavecín presente. 

 
85 Y también pese a que, según el relato de Boschini (1674) éste debía 

lucirse en la izquierda. § Figura 33 y Anexo 2D. Lafarga & Sanz (2023). 
Marco Bartolomeo Boschini (Venecia, 1602 - Venecia, 1681). La excepción 
es Tiziano, que porta un segundo anillo en el pulgar derecho: Lafarga et al. 
(2018). 
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Por un lado, no podían co-existir con el sacabuche anterior 
a la llegada de Ortiz.  

Además de que la partitura que sostenían en origen sí que 
fue en cambio ocultada bajo el mantel blanco, dejando así una 
vista perfectamente nítida de los dedos. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 18. Los dos presuntos pintores-músicos cantantes en pie, por 
encima de Tintoretto y de Tiziano. Ambos portan anillos de oro en sus 
manos izquierdas: el que viste de rojo en el dedo meñique y su compañero en 
el índice. La ilustración procede de la reconstrucción técnico-científica del 
Segundo Consort. © J. Camarero. 
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6. Dos pintores-músicos (cantantes) desconocidos 

 

Los dos personajes en pie detrás de Tiziano y Tintoretto 
fueron pintados por el Veronés para ocultar la silueta de un 
sirviente que escanciaba previamente vino ante Jesucristo. En 
las radiografías se observa claramente cómo su ubicación le 
haría verter el vino directamente sobre la mesa actual, lo cual 
es incoherente. Es coherente, sin embargo, con nuestra 
propuesta de que la mesa frontal en bloque estuvo 
inicialmente  destinada a ubicarse en una zona más retirada y 
elevada, con los rostros de los comensales entre la balaustrada 
tal y como muestra el boceto previo del autor que obra hoy en 
Louvre [Anexo 1A] 93. 

El hecho de que estos dos personajes en pie luzcan sendos 
anillos de oro en sus manos izquierdas apunta a la posibilidad 
de que pudiera tratarse del retrato de dos pintores-músicos 
venecianos, en este caso cantantes, una posibilidad que ya 
había sido sugerida por Faillant-Dumás 94.  

En nuestro modelo, estos dos nuevos artistas invitados 
hacen su aparición coincidiendo con la dispersión del cuarteto 
vocal, cuando Tintoretto y Tiziano ocupan sus posiciones 
actuales, es decir, durante la constitución del Segundo 
Consort.  

Este es el momento consecuente al descenso del balcón 
superior y de toda la mesa frontal, y por tanto el sirviente bajo 
nuestros dos nuevos invitados queda sin espacio físico para 
verter el vino de l milagro frente a Jesucristo. 

 

 
93 Lafarga et al. (2021a, p. 13, y p. 114). 
94 Faillant-Dumas (1992, p. 118).  
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Entendemos al hombre exactamente hasta donde lo entendemos como 
una máquina.  

Friedrich Nietzsche. 
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Consort 1. 
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Consort 3. 
 
 
 
 
 
 
 
Consort 4.  
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El Veronés y su hermano en cambio, tuvieron una suerte 
diferente, y fueron desmontados, reensamblados, y 
reestructurados, unas cuantas veces por el camino 111.  

El propio autor del cuadro fue el personaje que más 
transformaciones sufrió y el que más nuevos personajes 
parciales generó 112, incluyendo a su propio hermano, a 
Tintoretto, e incluso al mismo Tiziano de cuerpo entero frente 
a su primera ubicación, cuando el Veronés era el polifonista 
(clavecinista) de la misa fúnebre para el buen Giorgione.  

Una misa que, por segunda vez, finalmente tampoco se 
consumó: Giorgione había muerto de peste en el Lazzaretto 
cincuenta años atrás, y fue depositado en una fosa común.  

Mientras que, en este segundo intento de los Grimani de 
restituirle su derecho veneciano perdido, acabó de nuevo 
sepultado, esta vez bajo los pigmentos de un colega ilustre. 

La primera intención del autor, de los Griman i, y 
evidentemente de la Orden (dado que aceptó y firmó el 
encargo), incluía la misa cantada que Giorgione nunca tuvo en 
el centro de la escena de un banquete nupcial, aquél descrito 
por Juan en Caná como el primer milagro de Jesucristo.  

Sin embargo, tuvo que ser alguna queja importante la que 
hizo que más bien pronto, el clave fuera reconvertido en una 
mesa, Paolo Caliari en un laudista, y su patrono Girolamo 
separado del centro de la escena y relegado a un papel 
secundario al final de la mesa de comensales. 

 
 

 
111 Lafaga et al. (2021a). 
112 Id. 
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Figura 22. Detalle del cuadrante inferior izquierdo de una copia 
anónima del siglo XIX, a partir de un original italiano perdido de Las Bodas 
de Caná, del taller de los hermanos Caliari: laudista zurdo (de espaldas), 
clave (espineta), violines (soprano y contrabajo) y cantantes. Philadelphia 
Museum of Art, F1938-1-26. 
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Así pues, el diseño original de Las Bodas no incluía a Tiziano 
y Tintoretto en sus posiciones actuales, sino como parte de un 
cuarteto de voces junto a Giorgione [Figs. 26 y 27], 
acompañados por el propio Veronés al clavecín. 

 

Figura 23. Contorno probable de Tiziano sin el manto, invertido a la 
derecha para ubicar al Veronés al clavecín (para el trazado de las piernas se 
han reseguido los propios pliegues del manto). El proceso en realidad fue el 
inverso: el cuerpo inclinado de Paolo I sin manto fue invertido para generar 
a Tiziano al abandonar el diseño original con clave, y su silueta revestida 
más tarde con los pliegues del vestido. © M. Lafarga.  
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Teníamos muchas piezas, casi todas, pero nos faltaba el 
clavecinista. Teníamos a Paolo I inclinado  sobre su 
instrumento , pero sin cuerpo, descabezado, y un clave sin 
teclas pero con una mano sobre el teclado (la izquierda), dos 
laúdes mudos sobre la caja del clave y al hermano del pintor 
apoyando su brazo derecho estirado sobre el extremo.  

Y puesto que era Tiziano el que sobraba (pues es difícil que 
levite un laúd) decidimos suprimirlo y comenzar a desplazarlo 
por la radiografía para localizar otras posibles ubicaciones 
previas. Sin embargo, la figura no parecía encajar en ningún 
otro lugar.  

La chispa de Frankenstein se encendió cuando decidimos 
retirarle el manto y dibujar la silueta aproximada de su 
cuerpo, aprovechando incluso los pliegues del manto actual 
[Fig. 23].  

Su postura, inclinada 45º hacia delante, era 
sospechosamente parecida a la que necesitábamos, y tan sólo 
tuvimos que invertirlo y desplazarlo junto a la cabeza de Paolo 
I para contemplar por fin al Veronés al clave acompañando a 
un grupo de cantantes junto a Giorgione [Fig. 30]. 

Muy poco después de reconstruir primero a Paolo II 
Frankenstein más retirado que el Paolo actual 130, con sus 
antiguas piernas y un brazo de su hermano y otro del 
Tintoretto que tampoco podía estar donde le vemos hoy a la 
vez que el clave, habíamos encontrado finalmente al primer 
Caliari, Paolo I, el clavecinista perdido durante 456 años. 

 

 
130 Lafarga et al. (2021a, p. 56, p. 100). 
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Figura 30. La referencia siempre es Giorgione. Consort original (Primer 
Consort). La mano izquierda del clavecinista (en verde, sobre el teclado) es 
la atribuida hasta hoy al violín tenor de forma errónea. © M. Lafarga. 
Abajo : Benedetto Caliari establece el vínculo entre las Artes (paragoné): 
música y pintura. © J. Camarero. 
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Figura 31. El consort original bajo el lienzo actual. © M. Lafarga. 
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ANEXOS 
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Anexo 1A. Boceto atribuido a Paolo Caliari 152 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
152 Museo del Louvre: Département des Arts graphiques, Cabinet des 

dessins, Fonds des dessins et miniatures, RF 39031. 
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Anexo 1B. Boceto atribuido a Paolo Caliari, y previamente a un 
imitador  153 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
153 Museo del Louvre: Département des Arts graphiques, INV 4722. 



 129 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 130 

Anexo 1C. Comparación entre el lienzo actual y el segundo 
boceto del Veronés (Louvre) 154 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
154 Se ilustra la silueta aproximada del clavecinista con su instrumento 

en ambos diseños. 
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Anexo 1D. Ubicación original de las mesas, siguiendo el boceto 
del Veronés 
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Anexo 1E. Descenso del balcón superior con laudista y cantantes 
155 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
155 Se indica la ubicación elevada de los dos laúdes en el balcón original 

y distancia relativa en relación con el descenso que postulamos para la mesa 
central. © M. Lafarga. 
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Anexo 1F. Las Bodas de Caná, de Gabrielle Caliari 156 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
156 Philadelphia Museum of Art, F1938-1-26. 
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Anexo 1H. Breve historia antigua del clave 
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Consort original con clavecín (Consort 1a: Paolo I).  
© Manuel Lafarga 
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Consort original con laúd (Consort 1b: Paolo II).  
© Manuel Lafarga / Jorge Camarero 
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Detalle del relieve sobre el altar en Minden, con la representación 
más antigua conservada (1425), Alemania. 
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Anexo 2A 
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Consort 1 
 

Diseño: Manuel Lafarga & Penélope Sanz 
 

© 2021 
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Anexo 2B 
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Consort 1 
 

Diseño: Manuel Lafarga & Penélope Sanz 
Realización: Jorge Camarero 

© 2024 
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Anexo 2C 
 

Consort 1 
 

Diseño: Manuel Lafarga & Penélope Sanz 
Manuel Lafarga © 2021 
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Anexo 2D 
 

Consort 1 
 

Diseño: Manuel Lafarga & Penélope Sanz 
Jorge Camarero © 2024 
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Consort 2 
 

Diseño: Manuel Lafarga & Penélope Sanz 
Realización: Jorge Camarero 

© 2021 
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Anexo 3B 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Diseños instrumentales para el Segundo Consort, mostrando el futuro 
brazo izquierdo de Benedetto pulsando trastes sobre el primer laúd del 
Veronés (el que corresponde en realidad al Consort 1b), y el futuro derecho 
de Tintoretto pulsando cuerdas. Se ilustran las dos ubicaciones para sus dos 
piernas cruzadas previas a la postura actual. El laúd de Tiziano es nuestra 
conjetura, en relación con el tránsito al siguiente consort. © M. Lafarga.  
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Consort 2 
 

Diseño: Manuel Lafarga & Penélope Sanz 
Manuel Lafarga © 2019 
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Anexo 3C 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

El Segundo Consort. El torso y el brazo izquierdo de Paolo son los de su 
hermano Benedetto. La posición de su laúd es la primera, la que corresponde 
realmente al consort intermedio (1b) que postulamos, entre la misa cantada 
con clave y el consort de laúdes. Se ilustra la posición actual de su pierna 
derecha junto con la de su izquierda cruzada de las formaciones previas a 
Ortiz. © M. Lafarga.  
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Consort 2 
 

Diseño: Manuel Lafarga & Penélope Sanz 
Manuel Lafarga © 2019 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 160 

Anexo 3D 
 

Consort 2 
 

Diseño: Manuel Lafarga & Penélope Sanz 
Jorge Camarero © 2021 
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Anexo 5. Las Bodas de Caná, 1563 
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https://youtu.be/em2Cikj6Pd8
http://www.theweddingatcana.org/
http://www.theweddingatcana.org/
http://www.theweddingatcana.org/


https://youtu.be/YAt5uYLx_5k
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